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Grupos de teatro ONCE:

Técnica, estética y diversidac

Por Javier Navarrete
Asesor de Teatro ONCE

uizd lo primero que nos viene a la cabeza, lo mas
facil e inmediato cuando nos hablan de un actor
ciego, es la narracion de historias. Es légico, dada
la tradicion que ello tiene en nuestra cultura clésica.
Pero asistiendo al montaje del grupo «Angel Guime-
ré» de la obra la Marquesa de larkspur lotion, de T. Williams, —
noviembre de 1991, teatro Principal de Palma de Mallorca—,
donde actrices y actores, la mayoria ciegos tofales —maravillosa la
interpretacion de Antonia Santacruz—, toman los palcos del teatro
v los convierten en habitaciones o apartamentos de un supuesto
bloque de pisos, entonces nuestros esquemas previos sobre ese en-
cajonamiento cultural al que queremos reducir las posibilidades de
desarrollo featral del actor ciego, quedan al menos en suspenso.
sHasta qué punfo un ciego puede caracterizarse? sHasta donde
puede llevar su movilidad escénica? 3No fendriamos que reducirle
a cierto tipo de obras y cierto estilo de montaje basado fundamen-
talmente en la palabra®

Puede que nos sirva de respuesta la interpretacion de Esteban
Gonzélez, ciego total, caracterizado de hombre-mono v trepando
pOr un mtril-'c::u?m de hierro, mientras representa Informe para una
academia de Katka, —enero 1994, teatro lope de Vega, Sevi-
la— montaje presentado por la misma comparia antes citada, ba-
jo la experta direccion de Gerardo Martin, un profesional con
muchos afios de recorrido.

Es cierto que algunas Agrupaciones ONCE apoyan su frabajo
en una inteligente seleccion del texio. Textos donde la estruciura
dramdtica del didlogo es suficientemente coherente, expresiva y lle-
na de matices. Antonia Merchan, directora del grupo «Antigona>,
de las Palmas de Gran Canaria, tiene esa habilidad.

En la cinta dorada, de M® Manuela Reina, —enero 1994,
teatro lope de Vega, Sevilla— Antonia dirige a sus actores cie-
gos vy deficientes visuales con la suficiente inteligencia y fluidez
como para comunicar los diversos matices dramdticos de la
obra. la palabra estd alli en primer plano, pero también el so-
porfe de una estructura grupal d{:mc!:; actores como Domingo
Cabrera, efectivos y versdtiles dotan a estas compadias de un
soporte estable.

Pero apoyarse en la palabra puede parecer superficial en un
Trmbuic:: escénico. Drama es suceso, acontecimiento. Por tanto, aun-
que la palabra sea el detonante, actores y actrices de la compaiia
la Luciérmaga, de Madrid, como son Nieves Ramos, Juan Rondan,
Manuel Antén, Margarita Ramos..., actuando en los buenos dias
perdidos, de Antonio Gala —Centro Cultural de la Villa, Madrid;
teatro Maria Guerrero y campaia con la CAM— o en la perezaq,
de R. Talesnik, consiguen sacar a escena el mundo interior, rico v
contradictorio de personajes y situaciones. Ménica Carlevaro, su
directora, con amplisima experiencia y capacidad, sabe penetrar
en esos universos y servirlos con exquisita sensibilidad.
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La fension entre fexto y puesta en escena, interpretacion y monta-
ie, eferna discusion en el medio teatral, no estd GEJTTUHGdGmEﬂTE re-
suelta en detrimento de uno de los campos o tendencias, pues
contamos con grupos ONCE que apoyan su frabajo en un sentido ©
en ofro, o en Eﬁc:: conexion de ambos, como es el caso de «Angel
Guimerd» de Tenerite, que une la expresividad actoral y el manejo
creativo del espacio escénico. Pero podriamos preguntarnos si el tra-
bajo con actores ciegos plantea determinadas «renuncias» cuando
queremos realizar montajes «visuales» o «plasticos», o cuando la mo-
vilidad escénica implica, no sélo al actor, sino también a los ele-
mentos escenogrdficos que entran, salen vy se transforman. También
aqui la respuesta hemos de buscarla en los resultados de Compaiif-
as ONCE, con es el caso de «Sa Boira», de Palma de Mallorca, cu-
yos montajes se apoyan en una plasticidad sencilla Y/ efectiva en el
disefio espacial, en los frajes, en la iluminacion v en las voces. Sus
lexios son de corfe épico, y el grupo es compacio y casi sin indivi-
dualidad a modo de coro griego [con perdén de su maravillosa
Carmen Guinnot]; y no por ello descuida la interpretacion dramdti-
ca. Sus lysistrata y la locura del Decamerén —junio 1992, Teatro
Salén Cervantes, Alcald de Henares— son demostrativos del estilo
que su director Adolfo Diez, gran profesional y miembro de la Com-
pafiia Taula Redona, imprime con seguridad en este grupo.

Otro director, el aleman Friedhelm Roth-lange, lleva a la Agrupo-
cion «Alaji», de Granada, con parecidos esfilos de trabajo; aunque
en esfe caso, los elementos socioculturales de las obras adquieren
especial relevancia, sumandose a un trabajo de puesta en escena
mas barroco, con elementos escénicos moviles y transformadores.
Montajes como El Lazarillo de Tormes —1991, teatro Principal de
Palma de Mallorca— o Arlequin, servidor de dos patrones — 1994,
teatro lope de Vega, Sevilla— muestran la habilidad v experiencia
de este aleman, zambulléndose en las culturas latinas.

En esa linea, también podemos referimos a unos casi recién lle-
gados: Arturo Lopez vy su grupo «Valentin lamas Carvajal», de la Co
ruia. Arturo es ofro profesional del teatro que se incorpora al
movimiento ONCE. Su montaje la boda de Esganarello, de Moliére,
nos muestra un concepto actual y efectivo: trajes, telén de fondo v es
pacio vacio. En cuanfo a la inferpretacién: proyeccion en la voz y ex
presividad significante en la gestualidad. Montaje sobrio v efectivo
que nos lleva también a un fratamiento de toque épico o narrativo.

Hasta cierto punto lola Diaz profesional sevillana que dirige el
grupo «Homero», participa con sus actores de un infento interesan-
te: una dramatizacion fuida, orgénica —aunque sin demasiadas
pretensiones introspectivas—, frata de unirse a una escenografia vy
espacio escénicos de cierta complejidad y disefio. Desde e? primer
montaje que le vimos —Granada, 1989— hasta hoy, su intento ha
recorrido un camino ascendente, logrando cohesionar la iregulari-
dad dramdtica que, en principio, resultaba de la gran libertad que
da a sus actores. En el teatro lope de Vega de Sevilla hemos podi-




do asistir a su Motin de Brujas, de |. M® Benet y comprobar como
avanza esa coherencia entre espacio escénico e interpretacion.
Pero volvamos a la pregunta 3Qué pasa con los actores —y
también con los espectadores— ciegos vy deficientes visuales, ante
estos montajes en gran parte visuales?. En el faller de un Curso de
Reciclaje of a Adolfo Diez hablar de ciertas «<renuncias» que él, co
mo director, se veia obligado a redlizar a la hora de dirigir a acto
res ciegos (motivados por esa carencia visual). Pero yo creo que
las renuncias a que se ve obligado Adolfo son distintas de las que
pueda senfir, por ej., Ménica Carlevaro. De lo cual deduzco que
no son renuncias absolutas, sino dificultades de ciertos campos que
pueden venir determinadas por el estilo y método de cada director.
En un frabajo de grupo realizado en Sevilla con los actores de
todas las Agrupaciones de Nivel I, éstos respondieron de manera
generalizada que deseaban enfocar su trabajo hacia el piblico en

"La boda de
Esganarello”,
de Moliére.
Direccion:
Arturo Lépez.
Grupo ONCE
"Valentin La-
mas Carvajal"
de La Coruna.
(1994).
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general videntes e invidentes); que deseaban que el disefio, la ilu-
minacién y el sonido de la obra fuesen cuidados al méximo. Por su-
puesto ahadieron también que se estudiasen los niveles de
dificultad y que éstos se adecuasen a las capacidades. Pero la vor
luntad del actor afiliado es, en este sentido, muy clara. También el
afilicdo como puoblico, se ha mostrado deseoso de asistir a las fun-
ciones sin establecer previos sobre la visualidad de las obras. En
este punto hemos de subrayar la sensorialidad que emana de los
montajes bien disefados y bien ejecutados. Cémo un determinado
espacio escénico puede fransformar un montaje frontal v plano en
una obra envolvente. Estos son para el espectador ciego elementos
importantisimos. Todo ello independiente del tema de la audiodes-
cripcion que liberard al espectador afiliado en cuanto a sus deci-
siones y determinaciones a la hora de elegir la obra a la que
quiere asistir.

No pretendo con esto vanalizar
o disminuir el problema de la inca-
pacidad visual, sobre todo en un
arfe que requiere incluso el virtuosis:
mo. Pero si afirmar que ello no im-
plica dejar de plantearse cotas
cada vez mas altas: la realidad
mostrard, en cada caso, donde es-
tan los techos.

Nos queda referirnos a ofros ti-
pos de teatro sin los cuales no pue-
de decirse que exista auténtico
variedad de géneros vy estilos: la co-
media, el sainete, la satira social...
«la Perseverancia», de Algeciras
mostrd siempre especial hj:ailidmd
para estos generos, y aungue en
Palma de Mallorca presentaron un
drama social —El pagador de pro-
mesas, de Aliredo Diaz Gémez—,
su dindmica y su pulso mas firme
la habilidad de sus actores se trans-
mitid a través de obras como Su
desconsolada esposa —Granada,
1989—, lo zapatera prodigiosa vy
Fuera de quicio, de Alonso de San-
tos —Seviﬁﬂ, 1994—. Se nofa que
su directora M® Eugenia Ferrera de
Castro, lleva el teatro en los huesos
v lo transmite.

Por su lado Angeles Puertas, di-
rectora del grupo «Jarapa», de Al
meria, nos ha mostrado en sus
montajes una gran variedad de esti-
los —Aqui no paga nadie, de Fo
—Palma de Mallorca— El caso de
las petunias pisoteadas, de T. Wi-
liams, e incluso un sainete de Arni-
ches —El zapatero filésofo—. Por
ser variada, su produccién cuenta
hasta con la primera experiencia de
un mini monfaje con Paula, nifa cie-
ga de 8 afos, que sorprendié a to-
dos en Sevilla y que fue indicativo
de las pmsibilidﬂgea que presenta
toda una linea de trabajo de teatro
con ninos Yy teafro para ninos, que
ahora se estd iniciando y que tiene
por delante un largo camino lleno

de dificultades.
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