n unos momentos como |los
actuales en los que la palabra
«alternativo» se ha convertido
en una etiqueta profusamente
-y bellacamente- utilizada tan-
to a diestro como a siniestro, y muy es-
pecialmente en lo que podriamos llamar
pequeno y mediano teatro, es desde
luego una obligacion analizar su signifi-
cado, relativizando y desmitificando los

* Titiritero, director del Teatro Malic.
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alcances y las pretensiones del mismo.
Procedemos para ello a matizar el tér-
mino en cuestion, enfocandolo desde
alternadas perspectivas en contra y a
favor.

Hablar de alternativo desde el punto
de vista del contenido ideoldgico de las
propuestas puede acarrearnos algunos
problemas a la hora de emplazarlo en
la realidad sociolégica del momento.
Porque si entendemos por alternativo
un tipo de teatro cuya postura o conte-
nido ideoldgico sea de caracter politico

0 de denuncia, o bien elaborado a partir
de una utilizacién innovadora de nue-
vas y viejas tecnologias, o bien hecho
con premisas de creacion distintas a las
convencionales, en definitiva, lo que en
conjunto podria definirse como «nuevas
tendencias, nuevas formas, nuevos mo-
dos, nuevas tecnologias», entonces de-
pemos admitir que una gran parte de lo
alternativo se encuentra bajo control de
las instituciones.

Basta ver para ello la programacion
de la mayoria de los festivales de tea-




tro, de un buen tanto por ciento de las
producciones de los centros dramati-
cos, asi como de los teatros municipa-
les. Sin ir mas lejos, un Mercat de les
Flors, en Barcelona, pudiera haber sido
considerado en algun momento como la
sala delantera del movimiento alternati-
vo barcelonés, dada su programacion
especialmente dedicada a lo nuevo,
bueno y arriesgado ideolégicamente. Lo
alternativo ocuparia entonces una de
las ramas de lo que podriamos llamar
«teatro oficial», al recibir, directa o indi-
rectamente y en un buen tanto por cien-
to, el apoyo directo de las intituciones y
por lo tanto del poder politico. Lo cual,
desde luego, no deja de ser un tanto
paradojico.

Si por alternativo consideramos una
actitud frente al teatro que renuncia a
los factores comerciales, espectacula-
res, de exito y de prestigio, nos pode-
mMOos encontrar con que la realidad deje
tan noble pretension en simplemente
eso, una «pretension». La sociologia
del fenomeno teatral permite plantear
las siguientes preguntas: ;cuantos ac-
tores, autores, directores, grupos y de-
mas personal escénico no aspiran al re-
conocimiento, al éxito, al triunfo, con
vistas a escalar los peldafos de la pira-
mide teatral regida por el mercado?
Descontando cuatro obligadas excep-
ciones, no los hay. ;No es la dialéctica
«exitos-aplausos» uno de los compo-
nentes basico, aunque no el esencial,
de la relacion entre actores y publico?
Incluso podria afirmarse que la misma
dinamica del fendmeno teatral es impo-
sible hoy en dia sin estar inscrito en la
mecanica del mercado (es sintomatico,
en este sentido, el proceso de transfor-
macion de muchos festivales espanoles
en «ferias», donde lo que prima es el
factor «venta» y «marketing», factor an-
te el cual todos los grupos participan-
tes, y muy en especial, los mas «chillo-
namente alternativos», se doblan sin
chistar, con profesional despliegue de
feroces «operaciones de imagen»).

Si nos resignamos a dejar lo alterna-
tivo en una actitud de buenas intencio-
nes de cambio en la manera de enfocar
el hecho teatral, eso es, en simple «pre-
tension alternativa», seria entonces re-
almente «pretencioso» afirmar que lo
que se esta haciendo responde ya a al-
go nuevo, a algo «alternativo», cuando
lo mejor seria mostrar mas cautela al
respecto. Que los criticos 0 comenta-
ristas teatrales califiquen una propuesta
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de «alternativa» en tal o cual aspecto,
parece razonable, pero que lo hagan
los mismos autores del proyecto no de-
ja de ser una ingenuidad o una pura
malicia.

El concepto alternativo referido a sa-
las tiene su razon de ser como una op-
cion de funcionamiento, filosofia y pro-
gramacion nuevas y distintas con

respecto a las demas salas convencio-
nales.

En principio nada hay que objetar a
un planteamiento de este tipo. Al ser un
teatro un espacio abierto y genérico
donde se da cabida a una pluralidad de
propuestas, es absolutamente valido y
positivo que una sala muestre una in-
tencion determinada de compromiso
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Angel Paviovsky en el Teatre Malic. (Foto: Colita).
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"Una nit qualsevol", de Slawomir Mrozek.
Direccion: M. Dolors Vilarasau. TetraTeatre
(1996). (Foto: Mané Espinosa).

ideoldgico y estético para con el tipo de
teatro que se quiere programar o produ-
Cir.

Las salas pequenas, generalmente,
son pequenas porque asi lo quieren. Al-
gunas veces ocurre, sin embargo, que
si algunas salas son pequenas, es por-
que no pueden ser mayores. Y en la
mayoria de los casos, parece existir
una inclinacion por ampliar espacios y
aforos, ya sea por pura «ambicion alter-
nativa», ya sea por la busqueda de una
l6gica rentabilidad de las funciones que
permita sanear las siempre precarias
economias. Sin embargo, tambien es
cierto que hoy en dia cualquier teatro
que no parta de presupuestos exclusi-
vamente comerciales, necesita la ayuda
economica de las instituciones. Una ne-
cesidad de ayuda cuyo volumen crece
en proporcion a su aforo y tamano. Es-
to, ademas del gasto de energias men-
suales de tipo burocratico que requiere
cumplir con la presion reclamatoria de
las instituciones, se traduce en una In-
clinacion de lo «alternativo» hacia unos
modos de dependencia y adiccion peli-
grosos: aparte del factor «control» in-
trinseco a toda ayuda institucional, pue-
de crear unos vicios y una dinamica de
funcionamiento de tipo «llorén», lasti-
mero, miserable en definitiva, asi como
una funcionarizacion inevitable del per-
sonal cuyas actitudes reproducirian, en
términos de caricatura, los mismos es-
tereotipos «serios», pedagogicos Yy tras-
cendentes de los funcionarios encarga-
dos de la cultura institucional. Tal
parece ser el sino inevitable de lo gran-
dilocuente y lo ambicioso cuando es
aplicado a lo alternativo.

., Debemos en conclusion renunciar
a la palabra «alternativo» para la deno-
minacion de un determinado tipo de te-
atro y de salas? Si y no. Si, por todo lo
anteriormente expuesto. Y no, porque
el término «alternativo», debido precisa-
mente a su ambigua complejidad se-
mantica y sociologica, abre un espacio
tan atil y necesario como actractivo pa-
ra la discusion del hecho teatral en su
conjunto, discusion que en unos Mo-
mentos de cambio y de crisis como |os
actuales es mas necesaria que nunca.
Si hasta ahora hemos incidido en los
aspectos negativos de la palabra, pro-
cedamos a continuacion a explorar los
positivos. Para ello, introduciremos
unos conceptos que, anadidos a lo al-
ternativo, ayudan a esclarecer la cues-
tion.
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Pequeno formato: alternativa,
complemento y supervivencia

Segun nuestro punto de vista, es
mas util partir del concepto alternativo
en conjuncion con el «pequeno forma-
to» para desde aqui cuestionar, si la
necesidad apremia, al «gran formato»,
y, |0 que es mas importante, para sen-
tar las bases de una manera tal vez dis-
tinta de considerar el hecho teatral, no
tan solo alternativo, sino tambien «com-
plementario».

No cabe duda que el despertar de
una época de papanatismo provinciano
empenado en montajes millonarios he-
chos para la pompa del poder, ha propi-
ciado la aparicion del fenédmeno «pe-
queno formato». Tras el carnaval
festivalero del 92, llega el reflujo de la
realidad, imponiendo sus leyes de pais
pequeno y sudeuropeo. Los vientos del
fin del milenio llegan frios y tormento-
sos, y todos se aprestan a estrecharse
el cinturon ante unos anos que se ave-
cinan duros y de vacas flacas. ¢ Como
esta época inminente dara satisfaccion
a las expectativas hinchadas de futuro
que la década de los ochenta ha gene-
rado? En el campo del teatro, una de
las salidas se impone por el propio pe-
so de su evidencia, el pequeno formato.
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Una forma capaz de dar alivio a la tre-
menda oferta teatral de actores conde-
nados a buscarse el sustento sea como
sea.
Pero lo alternativo-complementario-
pequeno formato no solo da alivio a la
profesion, sino que se presenta tambien
como una interesante estrategia de
«supervivencia». Supervivencia econo-
mica, artistica y moral de los actores o
de las pequenas empresas teatrales,
obligadas a competir en un mercado
dominado por el culto al dinero, al exito
y a la grandilocuencia. EI camino por
las infinitas variedades del arte esceni-
co, sin cortapisas ni principios orientati-
VOS, €S un marco ideal para esta super-
vivencia artistica y laboral, y a la vez
ofrece la posibilidad de generar un dis-
curso propio sobre bases virgenes re-
pletas de posibilidades.

Dicho discurso surge de las mismas
caracteristicas formales de este tipo de
teatro, a saber: bajo costo de los mon-
tajes, austeridad en los modos de pro-
duccion, aguzamiento del ingenio moti-
vado por los escasos medios
disponibles, creatividad despierta por la
espoleta del paro, intimidad en la rela-
cion publico-actores, nuevas formas de
comunicacion entre los creadores y l0s
espectadores que permita potenciar el

caracter de «encuentro» del hecho tea-
tral, prioridad de la idea de proceso
frente a los resultados, informalidad de
los mecanismos de produccion y de los
de distribucion (salas, festivales, etc.), y
en suma, la aparicion unos nuevos va-
lores frente a los establecidos por el te-
atro caro, oficial o comercial, valores
que en realidad son tan viejos como el
mismo teatro. Un retorno, pues, a los
origenes, y por tanto, posibilidad de
pbeber en las fuentes ancestrales del ar-
te teatral de siempre.

Lo alternativo-pequeno-formato per-
mite tambien complementar los aspec-
tos anteriores apuntados con otros de
tipo poetico-metaforico: «la diferencia»
(por su tamano, por la relaciéon actores-
publico, por el trato informal, por la in-
comodidad de los asientos, tan denos-
tada por la critica burguesa del teatro
oficial o de «butaca»), «lo misterioso» y
«|o iniciatico» (nunca se sabe lo que se
va a ver -en parte debido a la escasa
informacion-; las mismas salas mantie-
nen una relacion con el «enigma», lo
«misterioso» y lo «iniciatico»: La Caso-
na con el Laberinto lleno de trampas y
de puertas falsas, la Beckett con el Li-
mite y lo Fronterizo respecto a lo estan-
dar y a lo conocido, el Tantarantana
con el Misterio de una caja de sorpre-
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sas cuya puerta se abre directamente a
la calle, el Artenbrut con el Enigma in-
solito de su alud de propuestas dispa-
res mas la inapreciable propina de un
bar de lujo, el Malic con el mundo sub-
terraneo, con la Gruta arquetipica e ini-
ciatica, y un bar de bolsillo...).

Tales serian los elementos a partir
de los cuales el «pequeno formato» ge-
nera su propio discurso. Un discurso
que, gracias a su ambigledad y sutile-
za intrinsecas, y tal como se ha podido
comprobar en las ultimas experiencias
de «bolsillo» habidas, seduce tanto al
publico como a los actores y a las insti-
tuciones, las cuales ven en ello una sa-
lida al embrollo creado por ellas mis-
mas.

Si hasta aqui hemos reducido lo al-
ternativo al «pequeno formato», ¢es li-
cito hablar de «alternatividad» en el
gran formato? No cabe duda que existe
un gran numero de ejemplos de espec-
taculos grandilocuentes, por necesidad
millonarios, que parten de una intencion
y de un planteamiento «alternativo». Lo
alternativo en este caso ya no sera res-
pecto a |lo grande, caro e institucional,
sino respecto a los contenidos y a la
forma de la misma expresion teatral.
Considerando como posible extrapolar
los aspectos sociologicos de la creacion
teatral (precio del montaje, quién paga
el coste, que publico acude a él)- posi-
bilidad, por cierto, discutible, o al menos
planteable, especialmente en un feno-
meno como el teatral, tan complejo, po-
litico y «sociologico»- este tipo de alter-
natividad generaria un discurso mas de
tipo teodrico y filosofico, con una aten-
cion sobre el lenguaje y sobre la ideolo-
gia, que rechaza cualquier tipo de anali-
sis generalizador, y que desde luego
escapa a los limites de este articulo. Es
por ello que, aun admitiendo la posibili-
dad de lo «alternativo grande», hemos
querido centrarnos aqui en lo «alternati-
VO pequeno», mas acorde con nuestra
realidad de partida y por tanto con
nuestros intereses concretos.

Estrategia de lo pequeno

Si realmente lo «pequeno» aparece
como una de las posibles salidas a la
actual situacion de cansancio y de co-
lapso de lo «grande», cabe imaginar
que en los proximos anos habra una
consolidacion de las hasta ahora preca-
rias redes infraestructurales que lo ge-
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neran y lo sustentan. En este caso,
puede ser util hablar de la necesidad de
una estrategia encaminada a dicha con-
solidacion, estrategia que orientara sus
lineas maestras a partir de los puntos
antes mencionados de su propio discur-
SO.

La «estrategia de lo pequeno» pasa
en estos momentos, y segun nuestro
particular modo de ver, por los siguien-
tes apartados:

- consolidacion de los locales dedi-
cados a lo pequeno, por un lado inser-
tandose en el tejido social que los aco-
ge, buscando sistemas propios Yy
«alternativos» de financiacion, publici-
dad, produccion y programacion, y por
otro lado mediante cada vez mas sucu-
lentos aranazos a los fondos institucio-
nales dedicados al fasto teatral.

- la relacion de «complementaridad»
anadida a la de «alternativa» con res-
pecto a los teatros convencionales pue-
de y deberia crear una relacion nueva
entre las salas pequenas y las grandes
en la que éstas deberian sentirse obli-
gadas a ayudar, directa o indirectamen-
te, a las primeras. Las razones son mu-
chas aunque este es un camino aun por
explorar, pero las mas evidentes son de
tipo ecologico: sélo puede funcionar
bien |lo grande si existe a su lado lo pe-
queno. Los teatros grandes deberian
comprender que para su buena marcha
necesitan a sus complementarios me-
nores: lugares donde descubrir nuevos
autores, actores y directores, escena-
rios para el ensayo de nuevas propues-
tas o la experimentacion con proyectos
uni o bipersonales, y sobre todo, para la
creacion, el cultivo y la regeneracion del
mismo publico del que tanto dependen.

- creacion de circuitos locales e inte-
rurbanos para espectaculos de peque-
no formato.

- acuerdos de colaboracion y copro-
duccion entre salas.

- elaboracion del discurso propio de
lo pequeno mediante publicaciones,
distribucion de las mismas en los tea-
tros de la ciudad, creacion de festivales,
discusion de posturas y proyectos, sien-
do desaconsejables por nefastos los llo-
ros corporativos orquestados.

La misma practica de grupos, acto-
res, salas y organizadores es la encar-
gada de articular dicha estrategia, cuya
puesta en marcha parece hoy por hoy
asegurada, al ser su principal motor el
principio inapelable de la supervivencia,
tanto econdmica como ética y artistica.
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