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BR.: ;C6mo ves el movimiento de teatro
Cubano en la actualidad?

RM.: Creo que mi creacion se esta desa-
ollando en el momento de mayor crisis
g'—'e h:a tenido el teatro en Cuba despyés
= triunfo de la Revolucién: una crisis
?{';‘EE:EHE que ver con lo econémico. Pe-
i este momento real_mgnte dificil, gl
d €N su afan por existir ha converti-
o ED;ﬂntranedat:lES en cosas tan positi-
e 0 el dgsarmllm de la autogestion
& hanaS cua*h*dades en los teatristas que
Bios mel;iermltudm elaborar con sus pro-
Para o1 0s, los elementos necesarios
Particyls puestas en escena. En mi caso
tidad dEFHF?ngG que agradecer a la can-
Qe yo by | lé:ultacfles que cr::mfrcmtamﬂs
|E‘tra5 . ya e:vemdu atre.f:zlsta, aujmrﬁde
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dor de luces y de vestuario. No se trata
de un afan por querer asumirlo todo sino
de la confianza en que yo, con mi ritmo
y la administracion del tiempo puedo ga-
rantizar que los proyectos respondan a
lo que necesito.

Alguna gente se refiere a los afos noventa
como al momento del desastre en el teatro.
Sin embargo, pienso que ese desastre de-
pende en gran medida, de las individuali-
dades que se han escudado, para no crear,
en la falta de recursos y en los diferentes
problemas, esperando que las cosas caigan
del cielo, acostumbrados a esperar que los
talleres lo resolvieran todo y a que la es-
tructura organizativa aporte la solucién a
los problemas. Pero es que esa estructura
no puede continuar manteniendo al teatro,
porque en ninguna parte del mundo es asi.
Dentro de unos anos a lo mejor se habla
del teatro cubano en la época de la crisis,
pero este ha sido el teatro en el que me ha
tocado insertarme como creador. Yo no ha-
g0 un teatro que sea directamente propor-

cional a la crisis, hago un teatro diferente
donde la gente se aleje un poco de lo cir-
cunstancial.

B.R.: ;Consideras que el teatro que haces
no es un teatro critico?

R.M.: S lo es, pero de una forma mas abs-
tracta, o0 menos directa. Es decir, no es un
teatro de la inmediatez. Creo que hay dos
formas de hacer teatro en la actualidad. Se
esta haciendo un teatro muy directo, de tri-
buna, que plantea los problemas explicita-
mente, y otro teatro que también expresa
los problemas pero acudiendo a la elabora-
cion metaférica a través de otros codigos.
Creo que en esencia, como joven, tengo mi
rasgo de rebeldia y de critica. Tal vez la
forma empecinada de hacer teatro sea mi
manera de combatir la realidad dura y difi-
cil, pero no me interesa un teatro de cir-
cunstancia para reafirmar mi profesion, de-
fenderme de la crisis y hacer un teatro que
se niega a expresar la crisis artistica, aun-

85






u g fabula del insomnio", de Joel Cano.

pireccion: Ra ul Martin )
Tealro Nacional de Guinol.
(Foto: Lissette Soldrzano).

que no la crisis social. Porque se puede ser
pobres de recursos, pero no de ideas.

B.R.: Pero desde ese punto de vista no hay
crisis artistica, sino una crisis social. Si te
entendi bien, lo que td estas haciendo es
un teatro que se resiste a que la crisis social
provogue una crisis artistica.

R.M.: Creo que es como lo dices. Pero
también se habla de una crisis de direc-
tores y de grupos teatrales que han entra-
do en una inercia como el Teatro Guinol,
el Teatro Irrumpe, el Hubert de Blanck, de
companias que fueron y ya no son... algu-
nos plantean que esto esta relacionado
con el momento que estamos viviendo.
Sin embargo, pienso que en estos casos si
se trata de una crisis artistica que tal vez
se explique porque esos grupos ya cum-
plieron su rol, o porque sus estructuras no
son funcionales en relacién con el mo-
mento actual. Creo que seria mejor decir
que el teatro de hoy no es mejor ni peor
que el de antes, sino que es distinto, dife-
rente, y que los grupos que se han queda-
do a la zaga, se han empefnado en seguir
una estructura que no esta acorde con los
tiempos que vivimos.

Tampoco quiero decir que la tnica solucion
sean los proyectos, pero si me parece que
los grupos que estan matizando el panorama
teatral cubano son los que, independiente-
mente de la ayuda de las instituciones han

trabajado mucho apoyandose en sus propios
esfuerzos. Siguiendo sus intereses creativos
han conseguido incluso, levantar sus propios
teatros como lo ha hecho El Pidblico y antes
que él, el Teatro Buendia.

B.R.: ;Partiendo de tus puestas en escena
de La fabula del insomnio, de La boda y de
tu importante incursion en la danza, estari-
as de acuerdo con la afirmacién de que esa
concepcion teatral puede ser uno de los
destinos del desarrollo de un Teatro Musi-
cal en Cuba.?

R.M.: Bueno, seria muy lindo. No sé como
contestar a esa pregunta, pero seria mi ide-
al de un teatro musical en Cuba. Ocurre
que cuando se habla del teatro musical cu-
bano se hace de una manera peyorativa por
cosas que han pasado que desvalorizaron
el género. Pasa una cosa muy comica, todo
el teatro que yo hago es musical y nadie
me lo habia dicho.

B.R.: Porque no se plantea el teatro musical
desde una perspectiva renovadora en la
que el género se inserte en las necesidades
del publico de aqui y ahora.

R.M.: Ademads, hay que tener en cuenta, que
para el publico todo es relativo: hay cosas
en las que ya no cree, formas y moldes que
ya han desechado y no les dicen nada. Pero
evidentemente, para muchos, el teatro musi-

cal responde a esquemas fijos y por ejem-
plo, yo siempre digo que La fdbula del in-
somnio es una comedia musical para ninos,
jovenes y adultos, pero nadie se hace eco de
este planteamiento. En La fabula...los actores
bailan, cantan, hay momentos de la trama
que se resuelven a través de discusiones
cantadas, creo que ese es un ejemplo de tea-
tro musical, pero que no responde a los ca-
nones que se han establecido del género.

B.R.: Es que también ha operado mucho en
nuestro concepto de teatro musical el Mu-
sic Hall norteamericano.

R.M.: Ese es un error, igual que el intento en
Ameérica Latina de reproducir las teorias de
FEugenio Barba, o de practicas europeas que
no tienen nada que ver con nosotros. En mi
caso, cuando asumo el Music Hall, lo hago
parodicamente. Mi afan es la blsqueda de
la cubania, para lo que la misica me ha ser-
vido de mucho apoyo. En La boda, la pues-
ta en escena esta basada en |la pauta sonora,
en la coreografia, pero nadie la reconoce
como una comedia musical. Te confieso
que me encanta este genero ya que como
director, me cansa que una obra opere con-
tinuamente con el mismo lenguaje, en este
caso el dialogo. Por eso, cuando trabajo un
texto con demasiado didlogo, introduzco las
canciones que a la vez me funcionan de ba-
se sonora, encuentro variaciones para que
la obra tenga su musica original.
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"La boda", de Virgilio Pinera.
Direccion: Raul Martin.
Teatro El Publico.

(Foto: Lessy Montes de Oca)
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