MOVIMIENTO TEATRAL ONCE
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esde que se iniciaron en 1990 -
D este ultimo ha sido el sexto rea-

lizado-, los cursos de reciclaje
han ido sufriendo una evolucion, no
tanto en su estructura (determinada por
las limitaciones obvias que presentan
este tipo de cursos) sino en sus conte-
nidos. La palabra «reciclaje» no es ha-
bitual en los medios artisticos, ni tam-
poco en el teatro, a pesar del peso e
importancia que, en un concepto actual
del teatro, tienen las palabras «curso»
o «taller». Sin embargo, cuando se tie-
ne que dar coherencia y coordinar un
programa que aglutina a 22 grupos de
teatro, mas 8 talleres, cada uno con su
director de escena contratado y su pre-
supuesto anual, evaluar proyectos, rea-
lizar seguimientos, confeccionar pro-
gramaciones, etc., y, sobre todo,
potenciar una «filosofia de programa»,
entonces nos vemos empujados a utili-
zar ciertos funcionamientos tomados
del mundo empresarial, pero aplicando-
los a objetivos puramente teatrales e
impregnandolos de una dinamica artis-
tica. Conseguir, pues, la seriedad de un
curso empresarial o cientifico, pero sin
la asepsia que suelen tener y, por su-
puesto, intentando que las sesiones se-
an, en su mayoria, activas e interacti-
vas, y no, como suele ocurrir en la
empresa o en la universidad, meramen-
te magistrales o tedricas. También hay
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que conseguir que la dinamica paralela i 2 PR e N
a las sesiones sea casi tan impﬂﬂantﬁ “Anillos para una dama”, de A. Gala. Direccion: Antonia Merchan.

como éstas, buscando espacios dedi- | Agrupacién ONCE “Antigona”, de Las Palmas. (1995).
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cados a la propia organizacion del pro-
grama y espacios llevados por los pro-
pios participantes donde se fomente su
propuesta y su iniciativa y, en definitiva,
su COmpromiso.

Como deciamos al principio, en los
seis cursos realizados hasta el momen-
to, ha habido una evolucion en el plan-
teamiento del programa. Al principio, la
base formada por nuestros directores
tenia una procedencia y formacion muy
irregular dado que aun no se habian
podido generalizar unos criterios de se-
leccion. Por eso, el objetivo de los cur-
sos se centraba mas en homogeneizar
los recursos técnicos para que, sin en-
trar en tendencias estilisticas, todos tu-
vieran acceso a esas bases. Por éste
motivo, predominaron las materias fun-
damentales: interpretacion, voz y expre-
sion corporal.

Posteriormente, en una segunda
etapa, introdujimos en el programa ma-
terias como Practicas Escenicas y
Puesta en Escena. Y en la ultima etapa
-hablamos ya de los ultimos anos- he-
mos introducido Tecnologia del Espec-
taculo (concretamente iluminacion y re-
alizacion escenografica) y Dramaturgia.

Aparte de esto y dado el peculiar
medio en el que trabajamos -actores in-
videntes-, hemos introducido también
talleres de practica e investigacion (mas
podriamos hablar, por lo corto de los
cursos, de motivacion a la investiga-
cidn) sobre las particulares adaptacio-
nes y recursos técnicos a que esta pe-
culiaridad nos obliga.’

Centrandonos ya en el ultimo curso,
para realizar su evaluacion hemos de
considerar cada uno de sus tres princi-
pales temas de trabajo: Investigacion,
Practicas de Tallery Dramaturgia.

En el taller de investigacion, las pro-
fesoras Marta Schinca, de Expresion
Corporal y Beatriz Penha, de Voz, iban a
realizar de modo practico con los parti-
cipantes, una serie de ejercicios coordi-
nados de voz y movimiento, resultado
de la investigacion que ambas profeso-
ras habian realizado con objeto de
adaptar sus técnicas a la formacion de
actores ciegos o deficientes visuales.
Se pensoO que la mejor manera de co-
municar a los directores esos resulta-
dos, era trabajando en el taller el tipo
de ejercicios que se proponia. Evin-
dentemente no es lo mismo leer el pro-
ceso de un ejercicio en un manual que
realizar ese proceso en el taller, unico
lugar (aparte del escenario) donde se
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puede decir gue se aprende, en su sen-
tido artistico-teatral. Asi pues, lo que,
en principio, iba a ser una comunica-
cion se transformé en un taller de traba-
jo. Durante ese taller las profesoras
partieron de sus materias exclusivas de
movimiento y sonido, centrandose en
los puntos donde habian encontrado di-
ficultad en el trabajo con actores ciegos
o deficientes visuales, y realizando los
ejercicios creados por ellas expresa-
mente para superar esas barreras. Po-
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comunicacion de técnicas y recursos
que podia enriquecer y ampliar campos
en diversos sentidos. Pero, a la vez,
planteamos una cuestion ahadida: reali-
zar estos talleres con un equipo de ac-
tores invidentes. Ello significaba ade-
mas un intercambio de tecnicas
adaptadas, es decir, entrar también en
el tema de la investigacion. Los actores
afiliados que forman la Agrupacion La
Luciérnaga, de Madrid, se ofrecieron de
forma entusiasta para esta experiencia

“Anillos para una dama”, de A. Gala. Direccion: Antonia Merchan.
Agrupacion ONCE “Antigona”, de Las Palmas. (1995).

co a poco hicieron converger sus técni-
cas hasta finalizar en extraordinarios
ejercicios combinados de cuerpo y voz
centrados fundamentalmente en uno de
los puntos mas dificiles para el actor
ciego: la respuesta de la voz propia al
movimiento externo y del movimiento
propio a la voz o sonido externos.

Las practicas de Taller pretendian
plantear que cada uno de los directores
participantes dirigiese una sesion de ta-
ller sobre un tema de su eleccion. De
este modo, queriamos lograr un conoci-
miento directo del modus operandi de
cada director, como un medio de inter-

y, asi, pudimos asistir a la realizacion
de unos veinte ejercicios de taller que,
algunos mas adaptados para ciegos Yy
otros mas genericos, todos aportaron
un material rico y diverso y un clima de
trabajo y de busqueda realmente admi-
rable.

En un campo y con unos objetivos
diferentes se plantearon las sesiones
de Dramaturgia. El tema, absolutamen-
te imprescindible para un buen resulta-
do escénico, no habia sido aun tocado
y se introducia por primera vez en
nuestros cursos. Ademas es dificil en-
contrar (al menos en nuestro pais) per-
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“Lysistrata”, de Aristofanes. Direccion: Adolfo Diez Ezquerra.
Agrupacion ONCE “Sa Boira” de Palma de Mallorca.

sonas suficientemente preparadas, no
sb6lo en los contenidos, sino también en
la pedagogia de éste tema. Por ello re-
currimos a alguien que, a nuestro juicio,
nos ofrecia la mayor confianza en am-
bos sentidos. Juan Antonio Hormigon
acepto el ofrecimiento y concreto el titu-
lo del curso: Del texto al espectaculo.
Metodologia del trabajo dramaturgico.
Desde el principio Juan Antonio Hormi-
gon estuvo preocupado por adaptar la
amplia riqueza de su informacion a la
diversidad del auditorio. Salpico sus ex-
posiciones con interesantes y oportu-
nas anécdotas; sin abandonar su pro-
verbial objetividad y amor por las
metodologias cientificas, fue sin embar-
go capaz de ironizar y emocionarse an-
te las distintas vicisitudes y tematicas
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que iba desgranando. Generalmente
comenzaba por mostrarnos un cuadro
del tema que iba a desarrollar para que
siempre estuviésemos situados en los
contenidos correctos que se estaban
tratando en cada momento. Luego
avanzaba la informacion basica de ca-
da elemento o paso, para después de-
jarse llevar de manera mas libre y emo-
cional por un rico campo de anécdotas,
opiniones y comparaciones. El resulta-
do fue que la expectacion despertada
ante su curso, se vié superada por la
realidad de unas sesiones de dos horas
que se hacian cortas. El coloquio que
habria en los ultimos 15 6 20 minutos -
aungue sus exposiciones nunca fueron
cerradas y cualquiera podia intervenir
en cualquier momento- era llenado por

los asistentes con auténtico interés. En
definitiva, su curso aporto herramientas
de analisis, no sdlo del texto, sino tam-
bién de lo que queremos al colocarnos
ante un texto concreto; verlo desde dis-
tintos angulos y elegir un enfoque co-
rrecto de la puesta en escena.

Finalizé el curso, aparte de las reu-
niones de funcionamiento y comunica-
cion, con una mesa redonda que se de-
dico al importante fenomeno de las
Salas Alternativas. Asistieron Rodolfo
Cortizo, de la Sala Taperola, Joaquin
Cordero, de la Sala Triangulo y el joven
periodista Carlos Cuadros, reportero te-
atral de las revistas especializadas Pri-
mer Acto y Escena. Asistimos a un en-
frentamiento, fresco, sincero y radical
como el que se produjo entre estos jo-
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venes durante la mesa redonda. Acos-
tumbrados como estamos en los ulti-
mos tiempos a cuidar mucho nuestras
palabras, fue vivificante asistir a esta
discusion vital donde se pusieron sobre
la mesa las contradicciones, ambigte-
dades y condicionamientos en los que
se mueven estas Salas. Pudimos asi
enterarnos de una serie de cuestiones

sobre este circuito, y esa tension era el
reflejo de la importancia que estan to-
mando los espacios alternativos que,
en muchos puntos de Espana, estan
convocando a una buena parte de un
determinado publico urbano.

En definitiva un ano mas el curso de
reciclaje presenté una edicion con per-
sonalidad propia.

Nota

' A parte de esto, se ha realizado una sepa-
rata o curso paralelo de teatro infantil, al que
solo asistieron los que se sintieron personal-
mente interesados en el tema.
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