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Desde el fendbmeno futu-
rista y la eclosion de |as
vanguardias, a principio
de siglo, cada época ha
estado  caracterizada
por una serie de mati-
ces y lineas que han da-
do personalidad propia al arte producido
por ella. En los anos 80 este discurso for-
malista e ideologico parecio ir agotando-
se en la traca final del barroquismo post-
modernista. En los 90 se produjo un “es-
tupor” del artista, formado en la necesi-
dad de continuas nuevas tendencias y
modas, ante ese vacio de “novedades”.
Sin embargo, los anos 90 no estan au-
sentes de novedades. Lo que ocurre es
que se estan produciendo en dimensio-
nes y campos distintos a los esperados.

Lo primero que se pro-
duce es una fragmentacion de los cam-
pos y criterios de atraccion. Ya no se
puede dividir el mundo entre “Los ente-
rados”, los que estan “a la page” y los
que estan fuera de esa informacion (es-
tar “in” y estar “out”). Quitado algun ca-
so de resultados con gran vitalidad esceé-
nica, la vanguardia adquiere ahora “to-
nos museisticos”. Asi pues, la vitalidad
socio—artistica va a encontrarse en otros
campos. Uno de ellos es precisamente
el campo social, teniendo siempre en
cuenta que lo social tiene ahora una re-
lectura desvinculada de lo politico.

En base al postulado
“todo acto es politico”, nos habiamos

acostumbrado a un teatro politicamen-
te comprometido, sueno ingenuo de di-
vision del mundo en buenos y malos,
del que se ha ido despertando poco a
poco hasta llegar a la realidad actual
en que es lo social en si mismo el uni-
co valor progresista, sin que deba ser
encorsetado por lo politico, que tiende
a manipularlo.

Surgen pues en todo
Occidente movimientos que se plante-
an deficiencias sociales concretas Yy
una de ellas las encuentra a su lado, en
la vida cotidiana. En las minusvalias a
las cuales, hasta ahora, se habia aten-
dido con un sentimiento mas de carl-
dad y paternalismo social, que de au-
téntico animo integrador. Dentro de ello
se atendi6é primero a ciertas adaptacio-
nes, fundamentalmente arquitectoni-
cas, para posibilitar el desplazamiento,
la movilidad basica. Pero eso les man-
tenfa aln alejados del acceso a areas
importantes de la actividad social. To-
davia son muy recientes las primeras
adaptaciones realizadas en teatros y ci-
nes de los EE.UU., Japodn, Inglaterra o
Francia. Pero si se puede decir que hoy
la preocupacion por el acceso del mi-
nusvalido a las artes esta arraigada y
ya nadie se extrafia —al contrario, |0
apoya, se siente mejor como ser So-
cial- de compartir asiento con sordos 0
ciegos, ni tampoco de asistir a una fun-
cién donde Segismundo o Hamlet estan
representados por actores ciegos.



Contemplamos la pell-
cula Mucho ruido y pocas nueces, don-
de el principe de Aragon esta repre-
sentado por un actor de raza negra, Y,
tras la sorpresa inicial, se acepta final-
mente, “se integra” en nuestros codi-
gos culturales. Del mismo modo acep-
taremos que el ser humano en toda su
tipologia social puede darse dentro de
los ciegos o de otros minusvalidos. Y
esto es asi porque en el futuro, las ti-
pologias sociales que habremos de
trabajar para realizar un montaje, no
estaran unidas al hecho de ser negros
o blancos, videntes o invidentes, por-
que (a menos que este tema sea en si
el objeto de la obra) un negro podra
ser presidente de los Estados Unidos
o un ciego Rector de la Universidad, di-
rector de un periodico o de una cadena
de radio o TV.

Por ello la ONCE ha apo-
yado con fuerza el programa de Agrupa-
ciones Teatrales, al igual que apoya
otras manifestaciones artisticas de los
ciegos —plastica, musica, etc.— hasta el
punto de haber promovido este Movi-
miento Teatral ONCE, que hoy cuenta
con 25 Agrupaciones Escénicas integra-
das, 450 actores y actrices y otros tan-
tos talleres de teatro. No es la intencion
constituir un “teatro de ciegos”, aunque
de algin modo lo sea, sino simple y lla-
namente conseguir un “teatro integra-
do”. Por ello se acepta que en las Agru-
paciones haya también videntes y se in-
tenta que sus directores sean profesio-
nales cualificados. También que su tra-
bajo, su produccion salga a la luz, reco-
rra los circuitos teatrales y se dé a cono-
cer a la profesion y al publico genérico,
de manera que aquellos espectaculos
que tengan algun valor por s mismos, y
no solo por el hecho de estar realizados
por ciegos, sean tenidos en cuenta y dis-
frutados como se merecen. A partir de
ahi, sera el ciego, como cualquier otro
actor, el que estara solo ante el publicoy
la critica.

Evidentemente no siem-
pre se logra esto, pero si se han conse-
guido los suficientes casos de especta-
culos y actores preparados como para
deducir que ello es posible y que se es-
ta en el camino correcto. La reciente
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nos ha suministrado el
placer de asistir a cuatro
0 cinco montajes magni-
ficos, uno de ellos un
musical —el primer musi-
cal de la historia realiza-
do por ciegos— y en otro,
de gran calidad plastica,
los ciegos manipulaban
munecos. Se estan reci-
biendo peticiones para
contratar profesional-
mente actores ciegos,
(si bien aun se trata de
representar personajes
ciegos), y han interveni-
do profesionalmente en una serie de te-
levision.

Por supuesto, todo esto
supone un esfuerzo evidente para man-
tener los apoyos adecuados en |os mo-
mentos y puntos estratégicos del proce-
s0. Por un lado supone un gran esfuerzo
por parte de la ONCE, pero también por
parte de los propios afiliados que han de
luchar doblemente para superar sus difi-
cultades y también, y muy importante,
es necesario un apoyo de la profesion;
que admita a estos grupos teatrales vy
estos actores, y que se comprometa a
ayudarles sin paternalismos, pero con la
conviccion en sus posibilidades artisti-
cas y humanas.

“La morada de hielo”, de P. A. de Alarcon.
Direccion: Adolfo Diez Esquerra. Agrupa-
cion ONCE “Sa Boira” de Palma de Mallorca
(1993).

“El juglaron”, de Leon Felipe.
Agrupacion ONCE “Edipo”, de Jaén.
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