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n el mundo teatral de hoy, con
postmodemismos que no quieren
decir y con artistas que no asu-
men el compromiso de pensar,
la importancia de la herencia
brechtiana cobra una nueva dimension. Es ne-
cesario que el teatro recupere su potencia y
su razén como expresion artistica fundamen-
tal, en el esfuerzo de interpretar la sociedad
que lo produce, proponiendo sin miedos,
neas de pensamientos ideologico-artisticas.

El postmodernismo es, en este sentido,
un triste regreso a un Iindividualismo vacio,
sin consecuencias. El artista se refugia en el
lenguaje. Su discurso se diluye en la polisemia
de la retodrica del estallido, en un esteticismo
pretendidamente luminoso presentado bajo
la forma de una creatividad sin limites. Se ha-
ce de la confusion virtud. El teatro, su expre-
siIon escenica, se encamina por la larga aveni-
da de un subjetivismo desprovisto de riesgos
soclales. Ya no es un Instrumento sino una
caja donde esconderse, hacerse visible pero
inatacable; la originalidad a cualquier precio al
servicio del ego.

Hoy, mds que nunca, es necesario de-
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fender la vigencia de la estética brechtiana.
Su pensamiento teatral merece ser reinter-
pretado, teniendo en cuenta las nuevas reali-
dades politico-sociales, los valores universales
de la cultura, sus categorias primordiales
frente al caos. La denegacion a la que nos
empuja el pensamiento neoconservador, no
augura mas que una catastrofe esplendorosa.
Y en el arte, este periodo que llamamos
post... sera interpretado, en un futuro histéni-
co no muy lejano, como uno de los periodos
ciclicos de |la decadencia.

Decia Heidegger, el arte es «ponerse-en-
la-obra de la verdady; la obra de arte «mani-
fiesta a su manera el ser de lo que esta sien-
do». Si para Heidegger, esta manifestacion
pone al descubierto, la «verdad del entey,
para Brecht, la verdad es «concreta». Pensar
en concreto, significa historizar. Pero lo que
puede aparecer en esta teoria, como bien |0
sefala Holthusen', una ceguera total ante Ia
existencia o un «olvido del sem, (en el sentido
de Heidegger), se revela en la prdctica poética
del Brecht maduro, como un feliz principio dra-
mdtico, cargado de sentidos clarificadores. Al
historizar la realidad, el arte brechtiano se si-
tua en la perspectiva del conocimiento.

El teatro llamado postmodernismista es
Incapaz de desvelar |os axiomas del mito, de

Brecht, el poder
emancipador de la palabra

desencadenar su fuerza punficadora. Es en-
tonces cuando la alienacion a la que nos re-
duce el pensamiento neo-conservador, |a
mano invisible de la que habla Ignacio Ramo-
net en su editorial de octubre de 1994%, im-
pone los canones del nuevo despotismo In-
ternacional. En el mundo de la rentabilidad
financiera a ultranza, sumergido en el mer-
cantilismo sin fronteras, el teatro se convier-
te, con el beneplacito de los nuevos sacerdo-
tes del arte y la ignorancia confortable de los
seguidores silenciosos, en un simple produc-
to de estanterias lujosas al servicio de una
minoria pretendidamente iniciada.

Brecht nos propone ver el mundo, a tra-
vés del teatro, para crearlo nuevamente. Nos
da, para utilizar sus palabras «el placer de las
posibilidades de la transformacion en todas
las cosas».

Por ello, su vigencia. En ello, para los cre-
adores del teatro actual, la iImperiosa necesl-
dad de regresar al universo emancipador de
su palabra.
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