el teatro de miguel herndndez

El tema plantea enseguida la pregunta. ; Qué le ocurre a un
poeta cuando se aproxima al teatro? Pues siente seguramente
que con dicho medio se van a afiadir nuevas dimensiones a su
verbo; que quien guste de su poesia entonces, tendra carne y
accion, ese gesto que él, de todas maneras, nunca ha dejado de
poner a su palabra, porque, pegada al papel, tan lisa, es, a la
vez, tan profunda.

Pero cuando el poeta entra en el reinado escénico, claro
esta que conserva su mejor cualidad: el aliento poético. Ante
el gran poeta, pues, el espectador, precisamente por la gran-
deza excepcional, debe abandonar la postura ordinaria, cémo-
da, extraordinariamente pasiva, que adopta con el gran dra-
maturgo. Este, debido a tal magnitud, lo sorprendera, lo cau-
tivara mediante el poderoso artificio de su maestria, ni siquie-
ra hasta bastante después de acabada la representacién, podra
florecer la irreprimible intencion critica de todo individuo, pen-
diente el mismo como se halla de aquel consumado desenvolvi-
miento, esperando un desenlace que no sabe bien si lo desea

conocer al punto o demorarlo lo mas posible.
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- Como situacién complétamente rival, en el teatro hecho por
el poeta, el espectador no debe esperar a que le sirvan, sino ser-
vir el. Ha de abrir todos los poros de su cuerpo a la sensibili-
dad, pues le emplaza una experiencia singular. Por medio de
su creacion, el autor le va a arrancar de su normalidad, a cada
instante le exigird un supremo concurso, el mejorarse a si mis-
mo que efectuamos todos cuando leemos eso, poesia, y quere-
mos captar su hondo sentido.

El dictado olimpico del poeta impone sumisién, aunque ac-

tiva, total, absoluta para el receptor. No cabe el solicitar aqui,
como interesamos de otros ingenios, reglas o calculo. Observa-
remos capricho, desenfreno, contrastes inverosimiles, el arrinco-
namiento que de las sensatas preceptivas impulsa un vigor don-
de parece haberse encarinado la propia y sublime libertad del
cosmos. Apenas se ha levantado el telén en Quien te ha visto
Yy quien te ve y sombra de lo que eras, y con la pregunta for-
mulada por el Hombre-Nifio al Padre sobre qué es el aire, Mi-
guel Hernandez se embelesa, acaso olvidase el resto de su prin-
cipal objetivo. _
-~ Sin importarle el rigor, la proporciéon adecuada, juega con
tal delicia. ;Como va a ser breve, si afluye un motivo precio-
so? Espere, tome asiento, no tenga prisa por aparecer la tra-
ma, esa terrible impaciente escénica, que ya le llegara su hora.
Transportando su intimidad natal, recita Miguel Hernandez su
aire, el aire que ha circulado en torno suyo y ha maravillado
su inocencia: | L

?iComo viaja, como sube

el papel de la cometa,
delgadamente sujeta

a la tierra por un hilo;

como atiende, siempre en vilo,
su indicacion la veleta!

Si el viento es brisa, las

cosas son apacibilidad;

y st el viento es tempestad

de viento, luchas furiosas.”

En esos versos, con la suma de la anécdota temporal y la
imagen perpetua, parece desvelarse como una clave del de-
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signio hernandiano al tratar el auto sacramental. Tenia éste
por objeto demostrar una verdad cristiana, y, mediante el auxi-
lio de la pardbola, pretendia explicar un dogma. Calderén lo-
gra el dominio del género, sin duda alguna. Mas cuando se en-
frenta al conflicto dramatico, el insigne don Pedro si abriga
dudas ciertas veces. ;Es aquella cuestién que lo absorbe tema
divino o humano? Nunca responde Calderén maéas a su perso-
nalidad, como mente prodigiosa capaz de hallar solucién a los
problemas rigurosos de la conciencia, que en La vida es suefio.
Pues, para lo que constituye pura humanidad, ofrece el drama
de Segismundo; en cambio, cuando quiere marcar el desenvol-
vimiento divino concibe el auto La vida es suefio, la ideacién
diferente, donde al Hombre no lo rodean personajes, sino per-
sonificaciones.

i Fusién original de Quien te ha wvisto Y quien te ve...! Es
una frontera delicada, pues existiendo una divisién, pasamos
sin advertirlo de lo abstracto a lo concreto y tan pronto ascen-
demos a las metafisicas en cuya deduccién influyen las pode-
rosas ayudas facilitadas, como nos conmueve, devolviéndonos
a la sencillez, algo conocido, intimo, la carga de experiencias
y visiones fundamentales que, para bien y aliento continuo,
jamas se extinguen totalmente en nuestra memoria. Sustancia
esencial del lugar donde nace y vive el poeta es la naturaleza,
lo cual explica el concepto de ciudad-campo, una particular
sensualidad hasta lo urbano creada por la tierra y el arbol ; v,
con fidelisimo examen, ese pesar permanente de Orihuela que
es Ramon Sijé descubrird la originalidad de Miguel Hernan-
dez en el auto sacramental, por cuanto le agrega un nuevo
perfil: la palpitacién rural.

Estremeciéndole las venas, tiene Miguel a su campo, y tie-
ne también a su época. Mientras buscaba las cimas, la esen-
cialidad teoldgica, tampoco podia sustraerse Calderén al torbe-
llino religioso de su edad, la desatada disputa entre catélicos
y protestantes. La circunstancia-causa de Miguel Hernandez la
hemos vivido, la vivimos todos. El mundo no se contenta con
la reparacién posterior que sefiala la fe: la justicia la quiere
ante los ojos, tocando su calor inigualable con las manos, as-
pirando su recto perfume. Dentro de las partes del auto her-
nandiano, tituladas “Estado de la inocencia, Estado de las ma-
las pasiones y Estado del arrepentimiento”, los sentidos Corpo-
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rales sirven, en verdad, al poeta como resorte soberbio para
plasmar la exigencia humana, con una dualidad de grave y
profunda filosofia. Los méviles que impulsan a los sentidos
son nobles y, sin embargo, estos tiltimos no lo son, porque ator-
mentan al individuo sobre el cual residen. Con siniestro rego-
deo, declara Mirar a sus cuatro companeros, Oler, Gustar, To-
car y Oir, en tanto contemplan al Nifio dormido:

“iAlegraos, hermanos!:

aqui nuestro amo estd,

que en nuestro siervo, pronto,
habemos de tornar.”

Y poco después, completara Tocar:

“iLlego la hora
de no dejarlo en paz!”

En esa conjuncion, lograda por Hernandez, de trascenden-
cia pensadora y gracia poética, el Hombre-Nifio desea, al con-
trario, la paz, no entiende a los Cinco Sentidos, porque se halla
en el “Estado de la inocencia”. Descargaran aquéllos entonces
las amenazas, y cuando, por fin, queda solo el Hombre-Nifio,
refleja ya su aspecto un asomo de Hombre, una inquietud de
Adan antes del primer pecado, segun advierte la acotacién para
dicha escena, la cual, como todas las demas que ofrece el auto,
contribuye a formar una excepcionalidad en la ilustracién escé-
nica, pues, por encadenamiento encantado, persevera alli la poe-
sia. Poeta y pensador haran coger al Hombre-Nifio una rosa y
que se clave en ella:

”iLa primera rosa que intento
me da la primera espina!”

Y el pensador y el poeta ponen juntos enorme hondura, cuan-
do exclama el Hombre-Nino:

”Dolor, dolor y dolor
vmplica conocimiento.”
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Multitud de instancias como ésta hacen ver la dote singular
del barroco. El tema ideal, de elevacion sublime, desciende a
la comprension simple, permite que entre en él la mente mas
ingenua, por su continua asociacion con la naturaleza, la reali-
dad elemental y, a la vez, henchida de materia, asequible a
todos los espiritus. Y resulta altamente significativo para la de-
bida valoracion humana y artistica de Miguel Hernandez el me-
dio genérico que utiliza en su primera dedicatoria teatral, si
salvamos esas dos escenas de El torero mas valiente, publicadas
por “El gallo crisis”. Pues barroco y auto —pese al proposito
fundamental que impulsa a éste hacia un dogma— representan
una gozosa duplicacion expansiva, equivalente a poner libertad
sobre libertad. Con nervio dinamico, el barroco descubre hori-
zontes que habia ignorado la serenidad del clasicismo, y el cer-
tero perfil de obra alegoérica impreso en el auto consiente huir,
saltar sobre las reglas establecidas y respetadas al pie de la le-
tra hasta su aparicion. De ese abarcar infinito desprendia el
critico e historiador Valbuena la exclusividad de hecho ejercida
sobre el género por Calderon, al requerirse para tal empeno
“un genio reflexivo, pleno de vida interna, teologo y escolas-
tico”. Tal es el descenso de la calidad después de don Pedro,
que, ante la debilidad dramatica expuesta y la ausencia de la
enjundia necesaria, Carlos III termina por prohibir la repre-
sentacion de los autos.

A una cima, pues, muy peligrosa artisticamente, a una ma-
nifestacion que con poco o nulo provecho habia agotado las lu-
ces de otros ingenios, se lanza osadamente el “extraordinario
muchacho de Orihuela”, segin le llamara Juan Ramoén Jimé-
nez con su heterodoxia ortografica. Pero conviene situar la osa-
dia en el justo caracter, como indicadora de algo temible. Pues
el poeta no emprende su aventura ciegamente, con una con-
fianza excesiva en sus facultades, aunque éstas sean infrecuen-
tes, sino escoltandolas el pastor inaudito —por cuanto aprisio-
na lo profundo del existir y capta y absorbe lo que la medita-
cion profunda ha vertido en las letras— de un estudio acen-
drado y exigente. Si Calderon encarna la cumbre, y, ademas,
autoriza a sus versos que los pueble de vez en vez la imagina-
tiva arbitrariedad gongorina, tan grata a su aficion, él mirara
en ese espejo con ahinco, sacara simbolos y seres naturales
como los que animan “el gran teatro del mundo”, y asi, esos
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siete personajes, el Rico, el Rey, el Labrador, el Pobre, l1a Her-
mosura, la Discrecion y el Nino, con los cuales el Creador —de-
signado el Autor en la obra de Calderén— compone su espec-
taculo, se multiplicardn por una extensa imagineria a lo largo
de Quien te ha visto Yy quien te ve... Pero Hernandez efectuara
una multiplicacion més recéondita y apremiante: la de las pa-
siones que agitan la conciencia.

Si Ramén Sijé, con su pasmoso magisterio, calificé el auto
de comulgatorio espiritual, éste es el comulgatorio donde nun-
ca termina de instaurarse, donde se nos negara la tranquilidad.
Como exclamacién inevitable, al sostener Sijé que el auto sa-
cramental es una prueba del amor, pues aspira a decirnos que
en el comulgatorio estd la salvacién de la personalidad enfer-
ma, anadia “jAy, nombraste persona y nombraste drama”, has-
ta deducir la definicibn conveniente para el auto: drama de
la personalidad.

Sabemos que ésta se robustece en el individuo humano, pre-
cisamente, cuando lo conmueven con furia las inquietudes; ¥
azota al ser, al Hombre de Miguel Hernédndez, una angustia in-
clemente, lo enferma el rey de todos los males, el Deseo, quien
llega a emplear la comparacion monstruosa. La facultad de in-
citar se extendera voluptuosamente, ofreciendo oscuro martirio
y recompensa translucida, pues para revelar al Hombre la for-
ma en que puede igualarse a Dios le aconseja que mate. 36lo
asi sera muy semejante, ascendera a un plano de colosal igual-
dad:

“iMata y seras en el acto

st no el mismisimo D:ios,
alguien que tendrd en los dos
muchos puntos de contacto!
iMata y serds casi exacto,
cast a Dios, de tal manera!”

Vibra aqui, como en muchos pasajes de la obra, el extrafo
don. La comunicacion atenda el concepto horrible con su fasci-
nadora belleza. Segin una division simplista, tomariamos al De-
seo y sus aliados, la Carne tentadora causante del titulo inicial
puesto al auto, La danzarina biblica, dado que lleva sobre una
bandeja la cabeza de la Voz-de-Verdad, ‘“memoria aparente” de
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San Juan el Precursor, asi como los Sentidos, los Ecos v los Pe-
cados Capitales, por el bando perfecto de la villania, frente a
esa legion inefable donde forman los Esposos, los Angeles, la
Virgen, el Ruy-sefor, la Mariposa, 1a Rosa y la Inocencia. El he-
chizo de las imagenes consigue, en verdad, romper la barrera
maniqueista: habra una empefiada lucha entre los elementos
que representan el Bien y el Mal. jPero cuantas veces, como su-
jetos sensibles, nos rendimos a unos y otros! Nuevamente re-
salta la hondura ontolégica de Hernandez. Quizd no sea dicha
sumision efecto exclusivo de un poderio verbal. Los principios
atormentadores se ensanan con el espiritu del Hombre, lo ex-
plotan inicuamente, pero es que ellos, en su cénit espantoso, re-
velan asimismo la inmensa desgracia que aflige al ser humano
cuando a €l lo explotan fuera de toda mesura. Frecuentemente
se confundiran las voces instigadoras infernales con la razdn
para fundar y levantar el motin.

Envuelto por esa corriente de cautivadoras sugestiones, Her-
nandez exhibira la originalidad dramatica de su concepcién has-
ta en el mismo final. Bajo la gran alegoria calderoniana de EI
Gran Teatro del Mundo, sera el Autor, el Creador, quien distri-
buya los premios y los castigos, y todo el celestial mandato dis-
curre con placidez. Miguel Hernandez, en cambio, movera por
un tumulto, una penitencia frenética la liberacién del arrepen-
timiento. Desoye el Hombre la invitacién del Deseo para pa-
sarse a su partido, y, a poco, los grupos de los siete pecados ca-
pitales lo llevaran a la Hoguera, desde cuya proximidad, que-
mado por el despecho, como el Hombre ha rehuido el infierno,
el Deseo decreta soezmente que empiece por conocerlo aqui:

”:No quieres gustos, placeres
que te alegren el camino

hasta la muerte?... Prefieres
ctelo... Pues, aunque no quieres,
itoma el infierno!, jcochino!

A él en la tierra te entrego,
1 ast conocerds dos:

uno ahora y otro luego.
iDadle fuego!, jdadle fuego!
1y que Se quede con Dios.”
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Canto Unico de la poesia, incluso para reflejar el episodio
mas abominable. Pero quizi llegara a considerar Miguel Her-
nandez que esa su mejor arma, la poesia, se transformaba den-
tro del mundo de bastidores en inconveniente insalvable. El
auto no derivaba el destino principal para el que se escribe una
obra de teatro: su representacién escénica. Intimidaba, sin duda,
la espléndida complejidad barroca. Tenia, por otra parte, el
ejemplo del poeta al que sumisamente se rendian los escena-
rios entonces. Breve espacio dejaba al verso Garcia Lorca en
Yerma o Bodas de sangre.

Pero cuando usa la prosa Miguel Hernandez en Los hijos de
la piedra no dirige s6lo la atencién a esos temas del amor y del
sexo, donde parece reposar con exclusividad la vena dramética
del granadino. Traspasa Hernandez la atmésfera absorbente y
obsesiva que envuelve al individuo en Lorca, para quien ape-
nas interesa otra sensualidad diferente de la causada por el in-
flujo femenino y el viril; y vertiendo las explosiones liricas de
sus largas cliusulas descubre, en cambio, la relacién con el exte-
rior, la misién peculiar individual dentro de la ordenacién total.
Es un extenso definir de los respectivos quehacer y existencia
el dialogo entre el pastor y el lefiador; como ya ponen de ma-
nifiesto los parlamentos iniciales:

“PASTOR.

Nosotros, lehador, hemos nacido para trabajar solos en el
monte. Nadie puede acompafar a un lefiador y a un pastor tam-
poco. Unicamente el hacha y el cayado, v la hembra si se tiene,

L.ENADOR.

Desde que tengo brazo para levantar el hacha, estoy col-
gando a golpes mi vida de las ramas y los troncos.

PASTOR.

Desde que tengo uso de razén estoy subido en el monte, y
mi cuerpo conoce a maravilla sus porrazos.

[LENADOR.

Tu tienes los ojos avezados como nadie a ver enmedio de la
sombra y en lo lejano.

PASTOR.

Si me alabas, te alabo: ningiin brazo como el tuyo puede
expresar mejor el gesto del rayo.”
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Pocas desviaciones, segun las normas ortodoxas, pues el li-
rismo separa frecuentemente de la sustancialidad dramatica,
brindarian recompensa tan prodiga. La influencia lirica, la dis-
persion hacia toda suerte de intereses eran convocadas, ade-
maés, por una grave perturbaciéon. El muchacho oriolano ha pa-
sado de la paz del lugar nativo a la inquietud de la urbe, ba-
rometro sensible que recoge el acelerado latir nacional. Se ha
producido el levantamiento de los mineros de Asturias, y Ma-
drid vive en tensién las jornadas de aquel mes de octubre. La
sofocada rebeldia inspira a Miguel Hernandez la idea de crear
otra “Fuenteovejuna’, si bien afin al entendimiento contempo-
raneo, congruente con la tangible evolucion social y las conse-
cuencias actuales, mas desgraciadas. En vez del final jubiloso
que depara al drama de Lope la inevitable absolucion colec-
tiva de los reyes, porque es imposible descubrir quién ha ma-
tado al comendador, Miguel Hernandez usara la orden de tris-
te adopcion hacia aquellos afios, no originada en los sucesos
asturianos, y gritandola, profiriendo una voz encarnizada “jTi-
ros a la barriga!”, terminaréa la tragedia.

Atendiendo a la repercusion en la conciencia, no cabe duda
sobre la mayor eficacia de la solucion tragica. El desenlace
feliz de Fuenteovejuna hace olvidar el atropello anterior, de-
vuelve la serenidad al 4nimo, siente éste la misma alegria que
al salir de una pesadilla. En Los hijos de la piedra la pesadilla
subsiste: la acusacién contra lo injusto sigue martilleando los
oidos.

Con ese fin, en la labor caracterizadora, ha acumulado el
poeta cualidades del mismo signo sobre sus personajes, orien-
tandolos bajo directrices invariables, hasta hacer de ellos ver-
daderos arquetipos, con ese exceso que el paradigma obtiene a
costa de la figura natural. Precisamente, es el empleo de tal
recurso en esta y otras instancias el que ha movido a la mayo-
ria de la critica a situar en un plano muy inferior respecto al
auto sacramental y El labrador de mds aire la restante produc-
cién escénica de Miguel Hernandez, especialmente Pastor de
la muerte y Teatro de guerra, donde se agrupan las cuatro pe-
quefias piezas La cola, El hombrecito, El refugiado y Los sen-
tados. La dramaturgia puesta en dichas obras nace, ademas, a
impulsos de la aplicacién directa que demandan los hechos coe-
tineos v ha de asumir una forzosa elementalidad: es la posi-
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cion ideologica y el servir cilidamente a la misma la cuestion
primera durante una contienda civil. Pero el agobio o la dedi-
cacion perentoria no impiden que el genio alcance de pronto
la altura inaccesible a otras inteligencias. Cientos de escritores
podrian forjarse con trozos de esas obras silenciadas, como per-
cibe nuestro espiritu al escuchar el didlogo que sostienen Maria
y Pedro en Pastor de la muerte, cuando aquélla trata de in-
quirir el desasosiego de su hijo:

“MARIA.

(Ha mordido hierba mala,

con escarcha o con rocio,

el ganado, el averio

que es mi orgullo y es tu gala?
(Qué oveja te ha malparido
o te han robado?

PEDRO.
Ninguna.
MARIA.
cQué mal menguante de luna,

entonces, te ha poseido?

PEDRO.
Ninguno.

MARIA.

:No has reganado
con algun mozo por Ana?

PEDRO.
Con nadie.

MARIA.

(Has visto a tu hermana
con algun enamorado?

PEDRO.

Con nadie, madre. Es que quiero
dejar ganado y redil,
trocando por un fusil
mi cayado ganadero.
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MARIA.

;Donde pretendes marcharte:
a la guerra?

PEDRO.
Si, a la guerra.

MARIA.

Antes de partir, entierra
este cuerpo en cualquier parte.
Tienes diecinueve anos.

PEDRO.
Pero el corazon de treinta’”

Es verdad. La poesia de Miguel Hernandez atraviesa el cuer-
po al filo que él la llamara, como un rayo que no cesa. Mas el
rayo va a infiltrar emociones muy distintas: llevara alegria,
ternura, acritud, dureza, sera resueltamente propio sacudien-
do al espiritu con un escalofrio. Del Lope que le aleccionara
para Los hijos de la piedra, le incita ahora su instabilidad con-
tinua. Sin menoscabo, pueden sucederse choque y dulzura, vio-
lencia y cumplido, marchar los estados mas encontrados del
alma en gnimacién perpetua, lo cual, en resumen, coincide con
una dificil sencillez, pues no es mas que el transcurso normal
de la vida. '

La espontaneidad que fluye por el claro caudal imaginativo
de Lope y de Miguel Hernandez toca el propio ropaje del ver-
so. Respetaran ambos el aspecto tradicional poético, incorpo-
rando rima, numero silabico, obligado acento, levantaran, en
suma, carcel, aunque sea dorada, a la palabra, y, sin embargo,
se escapara ésta. El estro deslumbra después de tantas prisio-
nes versificadoras, la copla, la redondilla, la endecha, el son
prudente del romance, al verter en las figuras de diccion y
pensamiento una novedad verbal.

La suelta fertilidad de Lope en la contingencia lirica y su
invencion tematica espolean la viveza hernandiana y produ-
cen, determinando un contraste senalado con las epopeyas som-
brias, un optimismo estimulador. No se ha arredrado el Fénix
ante el despliegue de cualquier circunstancia, siempre que ésta
contuviera un latido popular, y Herndndez ofrece una coloris-
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ta exaltacion dionisiaca llevando al discutir del pueblo el pro
y el contra del vino.

Mas en el reflejo de la pasion por lo nacional, hay una obra
lopesca que, desde el principio, declara de manera intensa su
proposito. En Peribdiiez y el Comendador de Ocana, Lope de
Vega brinda como preludio el lance desgraciado del Comen-
dador frente al toro. .

Luego, una vez ha sufrido la embestida del animal, el ca-
ballero recobrarad el juicio cuando entra en su amor insensato,
pues ve entonces a la esposa de Peribanez, que lo ha asistido
durante su desvanecimiento. Mas directamente aparece a par-
tir de aqui la decision de Lope, quien no vacila en el trazado
de los valores y las estimativas morales de su pueblo: Periba-
nez olvidara la preeminencia del Comendador, defendiendo la
honra conyugal.

iPero en qué vigoroso grado puede responder a la sugestion,
agregando mas belleza, el numen creador! Acaso ahi cristali-
ce la prueba irrefutable del talento verdadero: cuando sobre
algo original, €l aun construye originalidad. Ante la fiera ibé-
rica, el toro desmandado, el personaje que idealiza Miguel Her-
nandez con El labrador de mas aire, Juan, no se enreda en la
soga como el Comendador; tampoco se desvanece; es él quien
asiste a la mujer, teniéndola fuertemente apretada en sus bra-
zos durante el peligroso revuelo. So6lo la dejara para oponer
con ella toda su hombria al barbaro empuje:

“Fui al toro y los dos fuimos
celosamente impulsados,

y los dos nos ofendimos
como dos enamorados.

Le escupi sobre el testuz,
le mordi la piel oscura,
Yy no sabia la luz

dénde estaba la bravura.

Nos quedamos un instante
mirandonos frente a frente,

él bramando de arrogante
yo callando de valiente.

101

Ministeno de Cultura 2011



Y detras de mi, Isabel
florecia temerosa,
ddandome un olor a miel,
a higuera, a vina Yy a rosa.

Celos tuve del astado,
y mi rival lo cret,
llegandose enamorado
a disputarmela a ma.

St no van los mayorales
a llevarse el animal,
uno de los dos rivales
se queda sin su rival.”’

Mas acabada, mas vividamente no se pintarian raza y en-
tereza. Quiza sea, en verdad, el pequefio lugar donde puede
aprehenderse con toda su certidumbre la entrafia del compor-
tamiento humano; y encarnando el drama de Hernaindez con
autoridad absoluta dicho ambito, mostrando, por consiguiente,
los sentimientos puros, salidos de la vasija de la naturaleza,
constituye una finura secundaria y, a la vez, capital dentro
del conjunto el tema del amor no correspondido. Los que ar-
dorosamente entregan su alma son desdenados. La vida nece-
saria acaba por imponer su orden: tras la intensidad, viene la
conformidad. Con otro ser distinto del primero, empezaran a
amar de nuevo.

So6lo hay un personaje que no obtiene esa compensacion,
precisamente por su aislada actitud. No ha conseguido encen-
der entusiasmos companeros, en la mayor individualidad ha
quedado contra el proceder del déspota. Pero, a buen seguro,
éste es el mas noble sentido de la rebeldia por evitar la injus-
ticia. Cuando la conviccion de que se posee la verdad alienta
a mantener el gesto digno sin ampararse en el consenso ge-
neral, sin contar con el apoyo de Fuenteovejuna, y la fe reem-
plaza el todos a una por el espesamente viril uno a una.

Junto al cuerpo rendido de Juan, a quien manda asesinar
el tirano, la mujer cuya pasién no supo adivinar en un prin-
cipio el labrador airoso, dira con la mas bella insistencia que
ha tenido la amargura:
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”Puerto has encontrado, puerto
navio, dulce navio,

muerto ante mis 0jos, muerto,
frio para siempre, frio.

Me acomete una desgana
mortal, amor, porque sé
que te buscare manana

Yy ya no te encontrare.”

Pero la poesia, el pensamiento, la palabra si son inmortales.
Caliente, el espiritu de Miguel Hernidndez agita el alma.

josé ferrdndiz casares
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