GIANNI RODAR

Viaje al planeta Rodari

Tematica de los libros para ninos

José Luis Polanco*

Uno de los principales méritos de Gianni Rodari fue el de haber
contribuido a dar relieve a la literatura para ninios, a romper las fronteras
entre la L1J y la literatura sin calificativos. El escritor italiano dio cabida

en sus libros a temas y personajes excluidos hasta entonces de la literatura
infantil, supo encontrar el modo justo de presentar a los ninios los grandes
asuntos que preocupaban a los ciudadanos de un pais que acababa de
salir de una guerra mundial y dejaba atras una dictadura facista.
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eflexionando sobre la literatura in-

fantil y la lectura, Miguel Azaola

escribio hace un tiempo unas pala-
bras que en mi opinion conservan plena
vigencia. Se preguntaba si, en el intento
de animar a los ninos a leer, de transmitir-
les el placer y la pasion por la lectura, «no
nos habremos inventado entre unos cuan-
tos un pequeno mundo en gran medida in-
consciente, amanerado, que, mientras los
incondicionales levitan (;levitamos?), ha
venido a poblarse de pedagogos disfraza-
dos de poetas, de mercaderes disfrazados
de misioneros, de papanatas disfraza-
dos de sabios?». Sus dudas son cuando
menos razonables si, con cierto distancia-
miento y objetividad, analizamos la edi-
cion de libros para nifios.

Las excepciones existen, por supues-
to; y han contribuido a dar relieve a la li-
teratura para ninos, a sacarla de la invi-
sibilidad a la que durante tanto tiempo
ha estado sometida, a romper las fronte-
ras entre la literatura infantil y la litera-
tura sin calificativos. Rodari fue uno de
los precursores. El autor de Cuentos por
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JOSE M. CARMONA, EL LIBRO DE LOS ERRORES, ESPASA CALPE, 1989,
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telefono figura entre los escritores que
destacan por la sinceridad, el rigor y la
profundidad de su escritura, por el es-
fuerzo en dar lo mejor de si mismos a los
lectores infantiles.

Uno de los principales méritos del es-
critor italiano ha sido el de dar cabida en
sus libros a temas y personajes excluidos
hasta entonces de la literatura infantil. Las
vidas y los problemas, los deseos y las
esperanzas, los ideales y las fantasias de
unas gentes que nunca habian pintado
nada en el mundo de la letra impresa des-
tinada a los ninos. Hablo de obreros,
campesinos, pescadores, emigrantes, ju-
bilados, maestros, estudiantes. En este as-
pecto, su obra supone una ruptura con el
pasado, aunque la idea no era totalmente
nueva pues ya en el siglo xix Belinski ha-
bia escrito que la tematica para los nifos
puede ser la misma que la de los adultos,
«inicamente debera adaptarse la exposi-
cion al nivel de comprension infantily.

Rodari participaba de esta misma idea
y, por tanto, todos los personajes tienen
cabida en la literatura infantil, puesto

que todos los temas pueden interesar a
los nifios. Con una condicion que el pro-
pio escritor sefala: «Escribir para ninos
significa usar un instrumento concreto y
no la totalidad de la orquesta. '

En efecto, el escritor italiano supo en-
contrar €l punto justo para presentar a los
ninos los grandes temas que preocupaban
a los ciudadanos de un pais que acababa
de salir de la mayor tragedia del siglo XX.

Como escribe Martin Gaite en El
cuento de nunca acabar, «el hombre, o
cuenta lo que ha vivido, o cuenta lo que
ha presenciado, o cuenta lo que le han
contado, o cuenta lo que ha sonado». Pe-
ro lo mas frecuente es que invente sus
historias, como hace Rodari, con ele-
mentos tomados de cada uno de esos
compartimentos.

La tradicion popular
y los cuentos infantiles

Vinculados casi siempre desde edades
bien tempranas a la lectura y la narra-
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JORDI SALUDES, CUENTOS POR TELEFONO, JUVENTUD, 1973,



GIANNI PEG, CUENTOS PARA JUGAR,
ALFAGUARA, 1980.

cion oral, los escritores toman con fre-
cuencia materia para sus textos de los re-
latos que han tenido ocasion de escuchar
y de la literatura que ha ido pasando por
sus manos. En el caso de Rodari, esto re-
sulta evidente. Muchas de sus historias
son una recuperacion, una actualizacion
0 una recreacion de los cuentos clasicos
infantiles que escucho y ley6 en su in-
fancia. Pero también de los cuentos y la
tradicion popular de su tierra, que cono-
c16 durante su juventud, cuando recorria
posadas y mesones formando parte de
un grupo musical, lo que le reportaba
una ayuda economica para hacer frente a
los gastos de sus estudios.

La influencia de lo popular la pode-
mos observar muy especialmente en sus
filastrocche —equivalente de las coplas
y retahilas de la tradicion popular—; y
también, en la estructura misma de mu-
chos de sus cuentos, en los que sigue el
esquema de la narrativa clasica, aunque
la tematica que aborda responde a su
preocupacion por los acontecimientos
de la actualidad.

Asi, podemos observar que Jip en el
televisor tiene mucho que ver con Pino-
cho; que en El flautista y los automovi-
les, actualiza el cuento del flautista de
Hamelin variando las claves de espacio
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CECCO MARINIELLO, EL PLANETA HACHE ZETA,
EL ARCA DE JUNIOR, 1993,

GIANNI RODAR

y tiempo, en el que las ratas son susti-
tuidas por automoviles que colapsan la
ciudad de Roma. El sonido de la flauta
libra a la ciudad del trafico, y los nifios
disponen entonces de espacios libres,
carruseles, columpios y toboganes con
los que poder jugar en una ciudad menos
inhospita.

El paralelismo entre determinados
acontecimientos narrados en La farta
voladora y algunos cuentos tradiciona-
les —alusiones a Gepetto, el zapato de
Cenicienta, o el teléfono con funciones
de flauta magica actualizada— es tam-
bién claro. Lo mismo sucede con «Del-
fina en el baile», de Otras historias en
orbita, donde realiza una adaptacion de
Cenicienta en clave galactica. Y en tan-
tos otros de su Cuentos por teléfono:
«Alicia Caerina», «El edificio de hela-
do», «El camino de chocolate», «A en-
redar cuentos». La relacion podriamos
ampliarla casi hasta el infinito.

La grandeza de las cosas
pequenas

En ocasiones, las historias de Rodari
——como sucede con los cuentos de An-
dersen— nacen de los objetos y los de-
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talles mas insignificantes. Al igual que
el escritor danés, Rodari convierte en
protagonistas de muchas de sus histo-
rias a objetos familiares y domésticos:
«Puedes encontrar una historia en la
madera de que esta hecha una mesa, en
el cristal, en la rosa...». El punto de par-
tida de muchos de sus cuentos y de bue-
na parte de sus retahilas lo encontramos
en las pequenas cosas y en los aconte-
cimientos de cada dia. En ocasiones, lo
hace con la intencion de hablar a los ni-
fios pequenios de aquellos objetos que
les son mas conocidos y proximos para
captar mejor su interés. «La mesa y la
silla, que para nosotros son objetos co-
tidianos y casi invisibles, de los que nos
servimos automaticamente, para el ni-
no son materiales de exploracion ambi-
gua y pluridimensional, experiencia y
simbolizacion. Mientras aprende a co-
nocer la superficie, el nifio no cesa de
jugar con los conceptos, de formular hi-
potesis respecto a ellos. Hace un conti-
nuo uso fantastico de los datos positivos
que almacena» —escribe en Gramatica
de la fantasia.

«Le cose d’ogni giorno raccontano
segreti/ a chi le sa guardare e rac-
contare.»



Por otra parte, parece evidente que tra-
tar con las cosas, hablar de ellas, mane-
jarlas, jugar con ellas, ayuda a conocer-
las mejor.

«Le favole dove stano?

Ce n’¢ una in ogni cosa:
nel legno del tavolino,

nel bicchiere, nella rosa.
La favola sta li dentro

da tanto tempo € non parla.
E una bella addormentata
e bisogna sveglarla...»

Pero en muchos otros casos su inten-
cion es otra. Trabaja con los objetos co-
tidianos sometiéndolos a un proceso de
extranamiento para mostrarnoslos desde
una perspectiva nueva. Los lectores los
vemos entonces de una manera diferen-
te a la que estamos acostumbrados. Este
proceso enriquece nuestra mirada sobre
el mundo vy las cosas.

Segun cual sea su naturaleza, cada ob-
jeto lanza sus incitaciones al escritor. Un
frigorifico sirve de morada al Principe
Helado, un televisor se traga a un nino
que pasa las horas muertas delante de la
pantalla, una moto japonesa se convier-
te en la novia de un joven. Al fin y al ca-
bo, nos dice Rodari, los nifios no se
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ROSALBA CATAMO, sQUIEN SOY YO®? PRIMEROS JUEGOS DE FANTASIA, ALIORNA, 1989,

comportan de forma muy distinta duran-
te sus juegos, cuando asignan a los obje-
tos de la casa —una cuchara, un lapiz,
una silla, una escoba, un boton— pape-
les que dificilmente hubiéramos imagi-
nado los adultos.

La realidad social: los ninos
se asoman al mundo

Durante mucho tiempo, los libros des-
tinados a los nifios ignoraron la realidad
social, y los sucesos mas destacados del
entorno del nifio estaban ausentes de los
libros escritos para ellos. Generalmente,
el mundo que se les presentaba era un
mundo artificial, falsamente feliz, que
apenas tenia que ver con la realidad. En
su mayoria, eran libros carentes de vida,
triviales, edificantes y simples; escritos
en un tono aséptico y neutro cuyas aris-
tas eran limadas hasta la exageracion.

La obra de Rodari supuso un giro ra-
dical, pues incluso los temas mas polé-
micos tuvieron cabida en sus libros: el
mundo del trabajo y los enfrentamientos
sociales, la paz y la guerra, la lucha con-
tra la injusticia y los abusos del poder; v,
en general, los problemas del hombre y
de la sociedad de su tiempo.
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FUENCISLA DEL AMO, CUENTOS ESCRITOS A
MAQUINA, ALFAGUARA, 1978,

Esta amplitud tematica encuentra una
primera explicacion en la sensibilidad
social del escritor, en sus preocupacio-
nes vitales y en el compromiso politico
de su actividad como periodista, escritor
y pedagogo. Pero hay que observarla,
ademas, a la luz del concepto que Roda-
ri tenia de la infancia. Para €l, €sta es una
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edad eminentemente activa, curiosa y
creativa. Consideraba que el nino debia
ser critico, constructivo y transformador
y participar activamente en la vida de la
familia, en el barrio o en la escuela, en
lugar de permanecer en un mundo aisla-
do, ajeno al acontecer social.

De ahi que la division entre temas pa-
ra nifios y temas para mayores careciera
para €l de sentido. Ademas, Rodari con-
sideraba, con acierto, porque siempre ha
sucedido asi, que «la experiencia de los
nifios de hoy es mas extensa que la del ni-
o de ayer». Otra cosa es si esta experien-
cia €s mas intensa 0 no, pero e€sa es otra
cuestion, como €l mismo senala.

De la realidad, pues, estan tomadas
tantas historias de Cuentos por teléfono.
Por ejemplo, «El espantapajaros». La
historia de Gonario esta basada en un
hecho real. Gonario no es un espantapa-
jaros como los demas, construido con
palos, ropas viejas y sombrero de paja,
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sino un nifio de carne y hueso cuyo tra-
bajo consiste en ahuyentar a los pajaros
que se acercan a la factoria agricola en
la que trabaja. Para ello, los duenos le
proveen de cartuchos de polvora, que el
nifio hace explotar con el fin de espantar
a los pajaros. Hasta que, un dia, una de
las cargas le estalla entre las manos. La
noticia, ocurrida en Cerdena, habia apa-
recido en las paginas de sucesos de los
periodicos italianos, y Rodari se baso en
ella para denunciar la vida de este nino,
obligado a trabajar porque sus padres no
tenian dinero suficiente para alimentar a
los siete hijos de la familia. Al tiempo, el
escritor hace una llamada de atencion
sobre el trabajo de los menores y la ex-
plotacion de que son objeto.

Otro tanto sucede en muchos de los
cuentos de Lino Picco. * Escritos en ra-
pidas pinceladas, estos cuentos breves
tratan sobre el valor del esfuerzo perso-
nal, la lucha contra la rutina y el confor-
mismo, el pacifismo, la solidaridad y la
utopia. Nos hacen reir, y pensar. En
ellos, la fantasia del autor trabaja sobre
acontecimientos cotidianos a los que su
magia de prestidigitador transforma, sa-
cando de su chistera algo absolutamente
distinto a lo que los lectores estabamos
esperando.

Todos los grandes problemas de la ac-
tualidad tienen un hueco en sus libros.
La tirania y la lucha de los débiles con-
tra la opresion de los poderosos (Cebo-
lleta); el mundo del trabajo, con refe-
rencias al trabajo de los nifios y los
malos tratos que éstos sufren (E! bandi-
do); la lucha por la libertad (Los enanos
de Mantua. Gelsomino); las secuelas de
la guerra y la injusticia social (Peguernos
vagabundos); el mundo de la ciencia y
los avances de la tecnologia, los gastos
en investigaciones superfluas, la rebe-
lion de las maquinas, el armamentismo,
el pacifismo (La tarta voladora, y mu-
chos cuentos cortos); la igualdad entre
los sexos (Atalanta); el problema de la
censura y la libertad de expresion (Gel-
somino); el racismo y los problemas de
la emigracion; y, en general, la margina-
cion de los diferentes (Cuentos para ju-
gar), olvido de los ancianos (Cuentos
por teléfono).

Aborda también otros asuntos menos
importantes, como los problemas del
trafico en las grandes ciudades, la adic-



cion a los programas de la television, los
concursos de belleza, el futbol y la com-
petitividad en el deporte; o cuestiones
tan concretas como la posibilidad de
existencia de seres extraterrestres o el
futuro de la ciudad de Venecia.

La cultura

La obra de Rodari refleja también la
gran preocupacion que el escritor italia-
no sentia por la cultura, y de manera
muy especial, su pasiéon por la musica.
Las alusiones a cuestiones artisticas y
musicales son frecuentisimas. Baste re-
cordar el ambiente en que discurre el re-
lato de Gelsomino, en el que el protago-
nista, con ayuda de la gente y de su
potente voz, destruye ¢l palacio del tira-
no. El libro cuenta ademas con un apén-
dice que recoge las canciones que inter-
preta Gelsomino.

O algunos de los cuentos incluidos en
El juego de las cuatro esquinas, muy
elaborados, en los que usa la ironia y el
humor para poner en evidencia algunos
de nuestros convencionalismos. Tam-
bien en Un amor en Verona, La cancion
de la verja, La serenata de Pacchetto.

En Cuentos escritos a maquina, en-
contramos «Pianno Bill y el misterio de
los espantapdjarosy», una deliciosa paro-
dia de las historietas y telefilms del Oes-
te americano, en la que, entre alusiones
a tumbas etruscas, citas constantes de
sus musicos favoritos —desde Bartok,
Chopin y Prokofiev, hasta Scarlatti o
Schubert—, y criticas a la ineficacia de
la Direccion General de Bellas Artes,
nos cuenta las aventuras de un entrana-
ble vaquero apasionado de la musica. La
singularidad de Pianno Bill —un cow-
boy curtido por la intemperie y nomada
por exigencia del guion— reside en que,
como su nombre anuncia, no lleva con-
s1g0 precisamente un banjo, una armo-
nica o una guitarra.

Hay también en su obra frecuentes
alusiones a la comedia del arte, a mu-
chos de cuyos personajes lleva a sus li-
bros. Asi sucede en La gondola fantas-
ma, por ejemplo, donde encontramos a
Arlequin y Polichinela convertidos en
protagonistas.

Encontramos también muchas refe-
rencias a las fabulas y a la mitologia cla-
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Rodari firmando autografos.

EMAMNUELE LUZZATI, LUNA DE CARNAVAL, CELESTE, 1994.

sica. Baste citar Atalanta, en la que se
sirve del universo de los dioses y los hé-
roes griegos para tratar el tema de la
1gualdad entre los sexos y de la emanci-
pacion de la mujer. O bien su obra de tea-
tro titulada La verdadera historia del
rey Midas.

En muchos de estos relatos, especial-
mente los recogidos en El juego de las
cuatro esquinas, encontramos referen-
cias muy cultas y quiza excesivamente
alejadas de los intereses y del nivel de
conocimientos de los lectores a quienes
parecen destinadas.
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TERESA DURAN, EL LLIBRE DELS PERQUE, LA GALERA, 1985,

Infancia, familia y escuela

Hay numerosos cuentos, coplas y re-
tahilas que giran en torno a los proble-
mas de la infancia, los amigos y las re-
laciones en el interior de la familia. El
descubrimiento de la propia identidad,
los juegos infantiles, la soledad, la
fuerza de la amistad, el trabajo colecti-
vo y la union, la necesidad del didlogo
y el entendimiento entre las personas
son temas que toca con gran frecuencia
en sus libros, buena parte de ellos pro-
tagonizados por nifios.




Yuri tenfa la piel blanca,
Chu, la piel amarilla,
pero eran el mismo nifio.
Pablo iba al cine en espafiol,
y Jimmy, en inglés,

GIANNI RODARI

BEATRICE ALEMAGHNA, UNO Y SIETE, SM, 2001,

En estos textos encontramos el ma-
yor empeio del escritor en conseguir
una gran proximidad respecto del lector
y Sus preocupaciones e intereses mas
inmediatos. También en la eleccion de
sus temas sabe ponerse de parte del ni-
fio para plantear los problemas perso-
nales y las preocupaciones de estos. En
ellos acierta a darles la palabra para que
expresen sus inquietudes y propuestas.
Un buen ejemplo lo encontramos en
«El correo de Pedro Plumay (E! plane-
ta Hache Zeta). Aqui, el protagonista
dirige una serie de cartas a sus maes-
tros, al director del colegio, a los arqui-
tectos y al alcalde de su ciudad, y tam-
bién al ministro de educacion, en las
que pide una ensefanza mas cercana a
sus intereses, lugares donde poder jugar
o escuelas abiertas para los nifios que
no pueden veranear.

Para muestra de su sensibilidad, valga
un boton. En una retahila de 1973 —no
recuerdo si ha sido traducida a nuestro
idioma—, Rodari plantea el problema de
la soledad de un nifio de ciudad que no
tiene amigos. Llama la atencion el re-
curso que utiliza: el nifio comunica su
problema y su deseo de encontrar ami-
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g0s como si de un anuncio en la prensa
se tratara. De esta manera, Rodar1 acen-
tua el sentimiento de soledad.

«Avviso

Bambino di citta

cerca amici perché non ne ha.
Si prega d1 guardare

sul quinto balcone:

tiene in mano un aquilone
che volare non sa.» *

En El libro de los porqués, responde a
las mas variadas preguntas que pueden
ocurrirsele a un nino. ;Por qué los ma-
yores siempre tienen razon? ;Por queé
suefio cuando duermo? ;Por qué se na-
ce? ;Por qué yo soy yo? ;Por qué mi pa-
pa no acierta nunca las quinielas? ;Por
qué no hay piratas como antes? ;Por que
en algunos paises se maltrata a la gen-
te de color? ;Por qué la gente no se po-
ne de acuerdo? Me gustaria saber en qué
consiste la felicidad.

En un tono que en ocasiones puede
parecer excesivamente didactico, pero
casi siempre sorprendente y humoristi-
co, todas estas preguntas encuentran su
contestacion, que es logica y cientifica,
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€N unos casos y en otros ingeniosa, sati-
rica, poetica, efc.

Por ultimo, estan los libros, cuentos y
retahilas que hacen referencia bien a las
grandes cuestiones de la educacion o a
los acontecimientos escolares en apa-
riencia mas insignificantes. Encontra-
mos historias que hablan del escaso re-
lieve de los presupuestos destinados a la
educacion, de la desigualdad de las per-
sonas en el acceso a la cultura, de las
practicas repetitivas y rutinarias que em-
pobrecen la vida escolar. O de los errores
gramaticales y ortograficos que cometen
los nifios en sus trabajos escolares; y de
aquellos otros, de mayor trascendencia,
provocados por las estructuras sociales,
cuya responsabilidad apunta directa-
mente a los adultos.

Casi todos los problemas de la escue-
la han encontrado un hueco en su obra: la
burocracia administrativa; el comienzo
de curso, y los problemas economicos
y preocupaciones que acarrea a las fa-
milias; los deberes y los examenes esco-
lares; los programas educativos y los
métodos pedagogicos; la organizacion
de los centros de ensefnanza, por citar so-
lo algunos.
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En El libro de los errores,* Rodari nos  errores gramaticales que cometen los ni-  inventa remedios fantasticos para los ni-
presenta su concepto utopico de escuela  fios apenas revisten importancia. nos que padecen problemas escolares.
al que hace mencion, sobre todo, en el ca- En Cuentos largos como una sonrisa,  En otro cuento corto, en el que Rodari
pitulo «Una escuela grande como el mun- ~ Rodari presenta una maquina pensada  critica abiertamente la escasa dotacion
do». El libro es, en realidad, una defen-  para hacer los deberes escolares, con el de las escuelas y el abandono en que se
sa de una escuela mas democratica, fin de que los nifios puedan disponer de  encuentra sumida la institucion escolar,
abierta y participativa, que Rodari pre- tiempo para jugar. Nos encontramos el maestro Garrone —alusion al perso-
senta como alternativa a la escuela fas-  también con una cartera parlante que se  naje de Edmundo D’Amicis, en Cora-
cista que conocid. En el mismo, y junto  queja a un padre por el mal trato que el  zon— se queja de que los avances tec-
a otras propuestas creativas susceptibles  hijo de éste le da al material escolar que  noldgicos hayan llegado a todas partes
de ser utilizadas en la clase de lengua, lleva cada dia al colegio. menos a la escuela.
aporta sugerencias para trabajar de ma- La labor de los profesores no se salva En El juego de las cuatro esquinas,
nera amena con los errores ortograficos.  de la critica. Sin embargo, la figura del =~ Rodari hace un canto de alabanza a
Aparece el profesor Grammaticus, una  profesor goza en sus paginas de una  quienes luchan contra el inmovilismo,
especie de don Quijote de la gramatica  imagen muy positiva, y maestros y pro- como la maestra Santoni, «partidaria
que intenta corregir los errores grama-  fesores suelen aparecer descritos como  del orden espontaneo de la imagina-
ticales que comete la gente con la que  personas bondadosas, con una gran pre-  cidn»; y critica el conservadurismo de
se va encontrando en sus viajes. Este ca-  ocupacion por sus alumnos y entregados ~ ministros, pedagogos y directores. En el
ballero andante, defensor de la norma, con pasion a su labor de educadores. En  caso de esta maestra, la fantasia acaba
acaba comprendiendo que los errores  Pequeios vagabundos, historia con el  provocando una auténtica revolucion,
mas graves estan en las cosas de nuestro  trasfondo de la segunda guerra mundial  tanto en su forma de pensar como en su
vivir cotidiano, en el mundo injusto y  en la que dos hermanos, que quedan en  forma de actuar.
violento en que vivimos. «El mundo seria ~ la mas absoluta miseria al fallecer su pa- Quiero terminar estas palabras, escri-
maravilloso si solo se equivocasen los ni-  dre, se enrolan como saltimbanquis en  tas con motivo del 25 aniversario de la
nos. Entre nosotros, los padres, podemos  una froupe ambulante, la maestra conla  muerte de Rodari, con otras suyas toma-
decirlo, aunque no esta mal que también  que éstos se encuentran es una de laspo-  das de Gramatica de la fantasia. «S1una
nuestros hijos lo sepan.» Al lado de los  cas personas que se preocupa porellosy  sociedad basada en el mito de la pro-
defectos de la sociedad que hemos cons-  les ayuda. En Cuentos por teléfono,apa-  ductividad (y en la realidad del benefi-
truido los mayores —dice Rodari—, los  rece la maestra de un pais utopico que  cio) tiene necesidad de hombres a me-

19

Ministerio de Cultura 2011 CL|J1 87



GIANNI RODARI

e

dias —fieles ejecutores, diligentes re-
productores, dociles instrumentos sin
voluntad—, quiere decir que estad mal
hecha y que hace falta cambiarla. Para
cambiarla, se requieren hombres creati-
VOS, que sepan usar su imaginacion.»
Seguiremos leyendo a Rodari. B

*José Luis Polanco es profesor y miembro de la
revista Quima.

Notas

1. Rodari, G. Gramatica de la fantasia.

2. Publicados en La domenica dei piccoli, de
L Unita, de Milan. Algunos de ellos han sido pu-
blicados aqui en Cuentos largos como una sonri-
sa. I1. M. Ginesta. Traduccion: A. Gatell. La Ga-
lera: Barcelona, 1990.

3. Anuncio

Nifio de ciudad

COmo no tiene amigos

busca uno de verdad.

Al balcon del quinto

Sé ruega mirar:

tiene en la mano una cometa

que no sabe volar.

Rodari, Gianni, Sette filastrocche, en Il Giornale
dei Genitori, n° 58-59. Julio/Agosto de 1980.
Pag. 41.

4. Hay que destacar, en este —E/ libro de los
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MONTSE GINESTA, CUENTOS LARGCS COMO UNA SONRISA, 1990,

errores (Espasa Calpe. 1989)—y en algunos otros
libros de Rodari, la labor de los traductores de la
obra rodariana. Mencion especial merece, en mi
opinion, el trabajo de Mario Merlino, que no se ha
limitado a la traduccion del texto, sino que ha
efectuado un complicado trabajo de recreacion
hasta conseguir una nueva version, respetuosa sin
embargo de los propositos del autor.
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Frases de Rodari

— «Sé perfectamente que el futu-
ro casl nunca sera tan bonito co-
mo una fabula. Pero no es esto
lo que cuenta. De momento, es
necesario que el nino acumule
optimismo y confianza para de-
safiar a la vida. Y, ademas, no
olvidemos el valor educativo de
la utopia.»

— «“El uso total de la palabra pa-
ra todos” me parece un buen le-
ma, de bello sonido democrati-
co. No para que todos sean
artistas, sino para que nadie sea
esclavo.»

— «Creatividad es sinonimo de
pensamiento divergente, o sea,
capaz de romper continuamente
los esquemas de la experiencia.
Es creativa una mente que tra-
baja siempre, siempre dispuesta
a hacer preguntas, a descubrir
problemas donde los demas en-
cuentran respuestas satisfacto-
rias, ue se encuentran a sus an-
chas en las situaciones fluidas
donde otros s6lo husmean peli-
gro; capaz de juicios autonomos
e independientes, que rechaza
lo codificado, que maneja obje-
tos y conceptos sin dejarse inhi-
bir por los conformistas.»

— «Al juzgar los textos infantiles,
desgraciadamente, la escuela
dirige especialmente su aten-
cion al nivel ortografico-gra-
matical-sintactico, que no llega
ni siquiera al nivel propiamen-
te lingtiistico, ademas de olvi-
dar completamente el complejo
mundo de los contenidos. La
cuestion es que en la escuela se
leen textos para juzgarlos y cla-
sificarlos, no para comprender-
los. La criba de la correccion re-
tiene y revaloriza los guijarros,
dejando pasar el oro...» Grama-
tica de la fantasia
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