Los profesores del
Departamento de

- Lengua del Instituto
de FP San Juan
Bosco, de Jaén, han
elaborado un valioso
material, titulado
Propuestas de Lectura
Creadora, a partir de
unas experiencias de
dinamizacion lectora
en el aula basadas en
la lectura de cuatro
libros: Moriras en
Chafarinas, de

'Rebeldes

:5 S.E. Hinton
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por Autores Varios”

Fernando Lalana
(Madrid: SM, 1989);
Todos los detectives se
llaman Flanagan, de
Andreu Martin y
Jaume Ribera
(Madrid: Anaya,
1991); Rebeldes, de
S.E. Hinton (Madrid:
Alfaguara, 1990); y
Una historia familiar
de Christine
Nostlinger (Madrid:
Alfaguara, 1986). El
presente articulo
reproduce la propuesta
de dinamizacion

Lectura creadora

lectora realizada a
partir de la lectura de
Moriras en
Chafarinas, con

el objetivo de
desarrollar en los
alumnos el habito

de la lectura.

- Una h1storla

g Christine Nostlinger
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| material que a continua-
cion se presenta obedece al
trabajo en equipo de los
profesores del area de Lengua Caste-
llana y Literatura del Instituto de For-
macion Profesional San Juan Bosco,
de Jaén, movidos por el deseo de con-
feccionar materiales didacticos que,
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por una parte, conecten con los nue-
vos objetivos educativos planteados
en la Secundaria, que en Lengua gi-
ran en torno a los dos grandes ejes de
la comprension y la expresion, y, por
otra, con los propios alumnos, funda-
mentando en ellos una placentera re-
lacion con el libro de lectura.

En el objetivo n® 5 del Anexo II del
Decreto 106/1992, de 9 de junio, don-
de se formulan los objetivos del area
de Lengua Castellana y Literatura,
podemos leer:

«[...] Conseguir el habito lector des-
de el disfrute de la lectura y de la es-
critura, como via para el desarrollo de
la imaginacion y la capacidad de fa-
bulacién necesarias para que los indi-
viduos conozcan su entorno, lo valo-
ren, lo recreen y lo enriquezcan.

Se pretende que, a partir del gusto
por la lectura, se genere el gusto por
la escritura, que lleve a la elaboracion
de textos que recreen la realidad y ayu-
den a la configuracion del ser propio.»

El habito de la lectura

Curiosamente, en las sociedades
avanzadas, en los paises en que, como
en el nuestro, la escolarizacion de la
poblacion es generalizada, el libro, no
el libro de lectura, sino, en general
cualquier tipo de libro, ocupa un es-
caso lugar en las atenciones de la po-
blacion. Hasta tal punto que, a veces,
las encuestas oficiales sittian a los ciu-
dadanos en niveles de analfabetismo
Juncional, dada la escasa frecuencia
de lectura, también de escritura, que
detectan.

Esta situacion paraddjica adquiere
una significacion mayor si considera-
mos que, curiosamente, en los paises
donde el nivel de escolarizacion es
muy bajo, aquellos ciudadanos que
han sido alfabetizados mantienen un
alto interés por la lectura. Todo aquel
que sabe leer aprecia la herramienta
que tiene en sus manos, esa llave que
abre a su percepcion mundos enteros
de conocimiento y sensaciones que
desconocia y que ahora puede transi-
tar por obra de su capacidad lectora.

Segun Ronald Barker y Robert Es-
carpit (El deseo de leer, Barcelona: Pe-
ninsula, 1974), «los adultos jovenes
son los mas proclives a perder el ha-
bito de lectura que tuvieron (segun en-
cuestas) por influencia de la etapa
escolary.



Lo que viene a demostrar que no
fue posible durante esa etapa intere-
sarlos de un modo definitivo por la
lectura: fracasaron los métodos.

Estos dos autores van aun mas le-
jos: «Las causas de la fragilidad de los
habitos de lectura se remontan a la
etapa preescolar: si antes de la escue-
la no ha habido un contacto con ¢l li-
bro, se asociara éste exclusivamente a
la vida escolar». Por lo que, al termi-
nar ésta, desaparecera también, y de
un modo definitivo, la relacion con
aquel.

Esto ocurre especialmente cuando
esos afios escolares han resultado di-
ficiles o poco satisfactorios, y han
provocado un hastio por la lectura.
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Por ello, resulta sumamente impor-
tante que el libro se introduzca en la
vida del nifio antes de la edad esco-
lar, y se inserte a partir de ese momen-
to tanto en sus juegos como en sus ac-
tividades cotidianas.

El problema se plantea, pues, des-
de dos ambitos, el social-familiar y el
puramente escolar, que es el que nos
atane a nosotros.

Probablemente, en muchos de los
hogares de nuestros alumnos, donde
los medios de comunicacion audiovi-
suales gozan a buen seguro de la ma-
xima preferencia en el tiempo de ocio,
el libro no es una referencia frecuente.

Tampoco vivimos en un pais con
una decidida politica de animacidn a

9

CLIJ54

ANA PEYRI.

la lectura; es mas, los servicios indis-
pensables para programar cualquier
actuacion en este sentido, las biblio-
tecas, SOMN escasos, y carecen en su ma-
yoria de medios para incentivar a la
poblacion al habito lector.

El alumno: protagonista
de la lectura

De lo anterior puede concluirse que
la escuela tiene un papel fundamen-
tal que desempeniar, puesto que es en
ella donde normalmente el ciudada-
no toma contacto de un modo mas in-
tenso con el libro —sobre todo con el
libro de texto, pero también con el de
lectura—, y donde se juega su futura
relacion con él.
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.Y como es ese contacto? jCual es
el panorama que presentamos a nues-
tros alumnos? ;Qué papel desempe-
fia el libro durante los afios en que el
niflo, o joven, esta escolarizado?

Durante la etapa de formacion es-
colar, el libro de texto se constituye en
el depdsito casi exclusivo del saber ne-
cesario, generando por ello entre el
alumno y el libro, en mas ocasiones
de las que serian deseables, una rela-
cion tensa, en el mejor de los casos,
que es de auténtica fobia en la mayo-
ria. El libro de texto se constituye,
ademas, en vehiculo propiciatorio y
referente del fracaso escolar, cuando
no personal, en otro altisimo porcen-
taje de ocasiones.

En el tramo que ahora denomina-
riamos de Secundaria, la actividad es-
colar en torno al libro de lectura ha
acostumbrado a tener hasta el mo-
mento las siguientes caracteristicas:

—Caracter obligatorio, formando
parte de los esfuerzos solicitados para
aprobar la asignatura.

—Se ha acompainado de activida-
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des complementarias, cuya finalidad
ha sido, a menudo, comprobar si el
alumno ha leido el libro.

—Caracter secundario en la consi-
deracion calificatoria de la actividad,
en cuanto que el peso de la nota ha
recaido en los contenidos del libro de
texto.

—No han sido generalmente titulos
elegidos por el alumno, o conectados
con su entorno cultural, sino obras de
una tradicion literaria culta; precisa-
mente, uno de los objetivos de leer
este tipo de libros ha sido afianzar el
gusto por la buena literatura.

Es l6gico que en tales condiciones
haya sido dificil no solo fundamentar
un habito lector en la escuela, sino,
sobre todo, hacer que éste perdure en-
tre los jovenes adultos que finalizan
sus estudios.

Ha sido, pues, un proposito de los
profesores que presentan este trabajo
encontrar una alternativa a esta situa-
cion, que ademas pudiera cumplir con
los nuevos objetivos de la Secundaria
arriba expresados.

En este sentido, el método de Ma-
ria Hortensia Lacau (Diddctica de la
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Lectura Creadora, Buenos Aires; Ka-
pelusz, 1966) se ha constituido en un
punto de partida basico para mode-
lar nuestros materiales de trabajo en
torno al libro de lectura.

Esta autora apuesta por una lectu-
ra que considere el entorno del alum-
no, su propio mundo:

«Es imprescindible que establezca-
mos la relacion de afinidades entre el
trabajo escolar y el adolescente que va
a vivirlo, y para ello recordemos que
hay que considerar como factores fun-
damentales en el logro del éxito, la
edad, la sensibilidad, la época y el lu-
gar en que le ha tocado vivir a ese ado-
lescente.»

A partir de esta consideracion, La-
cau desarrolla un método en el que el
alumno se relaciona con el libro de un
modo creativo, mediante una lectura
dirigida, que le da posibilidades de
construir una relacion con el libro mu-
cho mas profunda y gratificante:

«Convertirse en protagonista de la
lectura, en hacedor parcial de la obra,
en ayudante de hacedor, le descubrira
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las honduras del mundo que subyace
en ella, y ya nunca mas podra leer un
libro sin vivirlo especulativamente des-
de su punto de vista. Habra aprendi-
do a leer.»

Ajustandonos a estas consideracio-
nes, y desarrollandolas, las Propues-
tas de Lectura Creadora que presen-
tamos giran en torno a los siguientes
objetivos, que son, a su vez, los ¢jes
sobre los que ha ido construyéndose
este trabajo: desarrollar en el alumno
el habito de la lectura; buscar que lea
con placer y con reflexion; desarrollar
las capacidades para producir y ana-
lizar mensajes orales y escritos; fo-
mentar la capacidad creativa; desarro-
llar el espiritu critico en relacion con
el entorno; relacionar la lengua escri-
ta con la lengua oral y los lenguajes
no verbales; favorecer la autocorrec-
cion; ampliar el conocimiento de los
recursos de la creacion literaria; des-
mitificar el libro, e incluso los prejui-
cios hacia las subliteraturas; y desa-
rrollar habitos de trabajo intelectual.

Debe entenderse que los materiales
que presentamos se constituyen en
centro de la clase, en unica propuesta
de trabajo, y se complementan, ade-
mas, con actividades de animacion
lectora (encuentros con autores, acti-
vidades de lectura libre, servicio de
préstamos...), para las que la biblio-
teca de aula es un recurso funda-
mental.

Deseamos, por ultimo, que estos
materiales, experimentados en nues-
tro departamento durante los ultimos
cursos, sean de utilidad a los profe-
sores del area de Lengua que tengan
a bien utilizarlos como referencia o re-
flexidon para su propio trabajo, y a los
alumnos que en el futuro pudieran
constituirse en protagonistas activos
de su puesta en practica.

A todos ellos dedicamos nuestro
trabajo. ®

* M?® Angeles Guzman, Juan Carrasco, Ramoén
Garcia Ortega y Francisco Gutiérrez son pro-
fesores del Departamento de Lengua del Insti-
tuto de FP San Juan Bosco, de Jaén.
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Moriras en Chafarinas

por M? Angeles Guzman

Actividades continuas

—Fichero léxico: figuran en €l las
palabras que se hayan buscado en el
diccionario, con su significado.

—Fichero de personajes: figuran en
¢l fichas de personajes, con sus carac-
teristicas; incluso puede completarse
con dibujos u organigramas que nos
aclaren las relaciones entre los per-
sonajes.

—Fichero de frases: cada grupo
elaborara al final de la lectura de cada
capitulo una relacion de todas las fra-
ses que sus miembros hayan seleccio-
nado por ser las que mas les haya im-
presionado o gustado.

—Resumen argumental: 1os alum-
nos realizaran al final de cada capi-
tulo, y de forma individual, una rela-
ciOn esquematica, muy concisa, sobre
lo mas fundamental o importante que
haya ocurrido en él.

—Carteles de palabras y frases:
cada quince dias haremos, por gru-
pos, carteles que contengan palabras
que acabamos de conocer, también de
frases que hayamos elegido. Con co-
lores, imaginacion y mucha origi-
nalidad.

—Fichero ortogrdfico: durante diez
minutos semanales, y cada vez que sea
necesario, deben tratarse en comun
aspectos ortograficos de utilidad. De-
ben entregarse desde un principio
unos apuntes ortograficos, que sirvan
de apoyo para consultas, correcciones
y explicaciones.

—Correccion de ejercicios: cuando
la realizacion del ejercicio no haya
cumplido con sus objetivos mas im-
portantes, el alumno lo repetira pro-
curando, con las indicaciones del pro-
fesor, mejorarlo. Todos los ejercicios,
una vez corregidos y aceptados por el
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profesor, se pasaran a limpio, incor-
porandole todas las indicaciones he-
chas por él.

No se aceptaran ejercicios mal pre-
sentados o ilegibles.

En cada sesion de trabajo se mar-
can una serie de actividades, enten-
diendo que si no es posible su reali-
zacion en clase, por falta de tiempo,
nuestros alumnos las terminaran en
casa.

Sesiones de trabajo

e /% Sesion:

Se realiza una lectura comun, en
voz alta, del primer capitulo. (Si no
fuera posible leerlo entero en una hora
lectiva, lo terminardan en su casa.)

Mientras se lee, los alumnos iran
subrayando en su libro, con lapiz, las
palabras cuyo significado no conoz-
can. Luego las buscaran en el dic-
cionario.

Se eligen también la frase o frases
que mas nos hayan gustado.

En casa se hara un resumen muy es-
quematico de lo ocurrido en el primer
capitulo.

e 29 Sesion:

Los alumnos comienzan a hacer fi-
chas de personajes. Se elije una de
cada grupo y se lee en voz alta.

En la p. 22 aparece un retrato del
capitan Gayarre. A partir de esa des-
cripcion, cada alumno dibujara al
personaje. Después haran una puesta
en comun en cada grupo, y al final
cada uno de los grupos entregard una
foto-robot de dicho personaje.

En este primer capitulo aparecen
una serie de palabras del mundo de
la droga y de la vida militar. Elabora
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el campo semantico del argot militar
y del vocabulario de la droga. Se pue-
de ir incrementando a lo largo de la
lectura del resto del libro. Para ello a
nuestros alumnos se les dara material
y explicacion sobre la Semantica: se-
mas, campos semanticos, familias lé-
xicas, etc.

® 39 Sesion:

Esta sesion se utilizara para la ex-
plicacidén y correccion de los errores
sobre el ejercicio de los campos se-
manticos.

e 49 Sesion:

Localiza Melilla en un mapa. Haz
un estudio de su historia, situacion
geografica y econdmica de la ciudad.
Haz a continuacion un estudio de tu
localidad como espacio urbano. Com-
para las dos ciudades. Se puede reali-
zar un improvisado debate sobre las
ventajas € inconvenientes que cada
uno establece entre Jaén y Melilla.

En este capitulo primero, todos los
personajes aparecen situados dentro
de la escala militar. Realiza un orga-
nigrama de dicha escala y ve situan-




do a todos los personajes en él.

El protagonista se siente atraido
por el mundo nocturno de Melilla,
que ¢l se imagina maravilloso y pro-
metedor. Realiza un ejercicio de com-
posicion o expresion escrita, intentan-
do describir como se desarrolla la vida
durante la noche, actividades, profe-
siones...

® 5% Sesion:

El alumno leera las distintas partes
del segundo capitulo. A continuacion
hara un resumen de ellas. Se leen al-
gunas, se comentan y se completan.

El alumno toma sus fichas de per-
sonajes, ya iniciadas, y las completa,
si fuera necesario. Abre nuevas fichas.

® 69 Sesion:

En este segundo capitulo aparecen
expresiones como: «bostecé como un
hipopotamo» (p. 35); «es usted un lin-
ce» (p. 36); «fue a dar con sus huesos
en el Hotel Ia Reja» (p. 44); «dispa-
rado como una flecha» (p. 52); «he-
cho un basilisco» (p. 52); «lanzando
venablos» (p. 53); v «Me taladro con
la mirada» (p. 56).
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Se le pide al alumno que explique
el significado de todas estas construc-
ciones. Posteriormente, se le aporta
material conceptual sobre la funcidon
literaria del lenguaje, explicandole el
uso de las principales figuras retori-
cas (comparacion, metafora, hipérbo-
le, ironia, etc.).

El alumno ira construyendo un
banco de expresiones que, aunque
pertenecen al lenguaje coloquial, res-
ponde a un uso de la funcion poética
del lenguaje («estoy muerto de ham-
bre»; «tiene la cabeza como un
melon»).

e 7% Sesion:

En la p. 52 aparece la descripcion
de una avenida. Describe de una ma-
nera objetiva, subjetiva, surrealista,
etcétera, la avenida o calle mds impor-
tante de tu ciudad.

Durante el capitulo puede observar-
se que el parlamento de los persona-
jes se indica con una raya, al inicio.
Pero también aparecen parlamentos
expresados con comillas (p. 45, por
ejemplo). El alumno debe indicar si
hay alguna razon que justifique esa

13
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diversa utilizacion de los signos
graficos.

e §¢ Sesion:

En la p. 53 aparece una actitud ra-
cista, puesta en boca de un personaje
inesperado y momentaneo:

«—iMalditos moros de mierda!
iLadrones! ;Sinvergilienzas!

»—iHabria que echarlos a todos!
iTodos fuera de Melilla!

»—iMelilla espafiola y sin moros!»

Basandonos en la actitud clara y
manifiesta de este personaje, se podria
realizar un debate, improvisado o for-
malizado (tribunal popular), sobre el
racismo en el mundo actual.

e 99 Sesion:

A lo largo del capitulo, y de todo
el libro, el autor utiliza gran cantidad
de verbos introductorios para presen-
tar lo que dicen los interlocutores. Por
ejemplo: dijo, respondio, mascullo,
replico, etc. Recopilalos y explica las
diferencias de significado que hay en-
tre los que te parezcan mas intere-
santes.

Aparecen con relativa profusion ex-
clamaciones (frases entre signos de
admiracion), no solo en los dialogos,
sino también en las partes narrativas.
El alumno debe localizarlas y senalar
que indican, a su juicio, teniendo en
cuenta en qué momentos se usan.

® J]0? Sesion:

Lectura y resumen del tercer ca-
pitulo.

Se amplian los ficheros Iéxicos con
las palabras desconocidas, asi como
otro fichero con los personajes que
hayan aparecido como nuevos.

Este tercer capitulo se nos presenta
dividido en seis partes. (¢, Por qué crees
que el autor lo ha estructurado de esta
forma?)

e ]1? Sesion:

A lo largo de toda la obra, en ge-
neral, y en este capitulo en especial,
aparecen gran cantidad de extranjeris-
mos como: scola da samba (p. 63);



zombi (p. 64); night club, vedette
(p. 72); bossa nova, fox, smoking, etc.
Se explicara a nuestros alumnos codmo
se ha conformado el vocabulario de
nuestra lengua y se puede suscitar un
debate improvisado sobre la necesidad
0 no de utilizar extranjerismos (pure-
za del idioma).

En este capitulo aparecen algunas
expresiones extranas: «;qué vais uste-
des a tomar?» (p. 73); «;ustedes me
lo decis?» (p. 75). Si el alumno consi-
dera incorrectas dichas expresiones,
;que regla de nuestro codigo idioma-
tico se incumple?

En este capitulo siguen aparecien-
do expresiones que responden a la
funcion poética, y locuciones muy co-
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nocidas, que tienen un significado
global. Codpialas, expresando dicho
significado. (Ejemplo: «Ahi hay gato
encerrado» (p. 65); «no esta jugando
limpio» (p. 66), etc.

o /29 Sesion:

Lectura y resumen del cuarto ca-
pitulo.

Ahi (p. 93) es un adverbio. Pero hay
otras dos palabras homodnimas que no
debemos confundir con él. Escribelas
e indica las diferencias ortograficas y
de significado que hay entre ellas. Y,
s1 te atreves, puedes componer un bre-
ve poema en el que aparezcan reitera-
damente estas tres palabras.

En la p. 97 aparece la descripcion
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de Victoria Villalba, uno de los po-
cos personajes femeninos. Observa y
senala los adjetivos que el autor utili-
za para ello.

Intenta, a continuacion, haciendo
uso del mayor numero posible de ad-
jetivos, y teniendo en cuenta también
su expresividad, realizar una descrip-
c10n de una persona, para lo que pue-
des elegir entre las multiples posibili-
dades que tienes: retrato (descripcion
fisica y moral); prosopografia (des-
cripeion fisica); etopeya (descripcion
moral); caricatura (un retrato pero
exagerado, deformando los rasgos):
y autorretrato (cuando la descrip-
cion del personaje es hecha por él
mismo).
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e /3% Sesion:

En las pp. 104 y 1035, el autor nos
presenta una escena en donde los dos
protagonistas principales simulan
como fue el crimen de Villalba. Ob-
serva que, puesto que existe mucha ac-
cion, aparecen gran cantidad de ver-
bos, utilizados en todos los tiempos
y modos. Subrayalos y analizalos.

En este punto se le dard al alumno
una explicacion y material sobre el va-
lor de los modos y tiempos en caste-
llano, y de las perifrasis, aunque in-
sistiendo mads en aspectos practicos
que teoricos, basandonos en el texto
elegido:

«—iLevantate! —me dijo de pron-
to—. Ponte ahi entre las dos mesas.
Tu eres Villalba...».

»—¢Os vais a callar de una maldi-
ta vez? jQuiero dormir! Mafiana to-
can diana a las siete. ;A la cama los
dos! {Es una orden!» (pp. 104 y 105).

® /4% Sesion:

Resolucion de todas aquellas dudas
que suscite la actividad anterior sobre
el verbo.

En este fragmento que hemos ana-
lizado se nos cuenta cOmo parece ser
que fue la muerte de Villalba, segun
los protagonistas. ;[Ie parece verosi-
mil? ;Se te ocurre otra explicacion ra-
zonable sobre lo ocurrido realmente?

® /5% Sesion:

Lectura y resumen del capitulo
quinto.

Ampliacion de los ficheros 1éxicos
y de personajes.

En este capitulo aparecen por fin
las 1slas Chafarinas, que dan titulo a
la obra. Intenta localizarlas en un
mapa en relacion a Melilla.

® /6% Sesion:

En un fragmento de la p. 128:

«Salimos de la Lavanderia Moder-
na y caminamos a buen paso, aveni-
da Farkhana abajo. Enseguida
Vimos...

»—¢Que has hecho qué? —pregun-
to Cidraque entre carcajadas.»
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Aparecen cierto nimero de mono-
silabos acentuados, aunque la regla de
acentuacion en castellano establece
que, en general, los monosilabos no
llevan tilde. ;Por qué si la llevan en
estos casos?

CLIJ54

En la p. 124, de una manera exage-
rada, el protagonista confunde a su
interlocutor, haciéndole ver que el co-
nocimiento de un idioma significa la
identidad con la correspondiente na-
cionalidad. ;Qué opinas tu? Intenta

ANA PEYRI.




buscar material sobre la relacidon
lengua-pais.

e /7% Sesion:

En las pp. 125, 126 y 127 se nos na-
rran parte de las aventuras de nues-
tro protagonista en la Lavanderia
Farkhana. Dicha narracion se estruc-
tura en parrafos mas o menos ex-
tensos.

Vamos a intentar analizar las rela-
ciones de caracter morfosintactico
que se establecen entre las palabras
que conforman dichos parrafos, dis-
tinguiendo, por ejemplo las oraciones
simples de las compuestas, y los dife-
rentes nexos utilizados, asi como la
importancia en los textos narrativos
de la yuxtaposicion. Durante esta se-
sion y la siguiente se le entregara al
alumno material sobre aspectos basi-
cos de morfologia y sintaxis del cas-
tellano.

e /8¢ Sesion:
Se continuara con la actividad
planteada en la sesion anterior.

e J]99 Sesion:

Resumen del capitulo sexto, Vier-
nes de Dolores.

Ampliacion del fichero léxico (in-
sistiendo en aquellas que responden
al argot militar, y la presencia de la
sigla SERECO).

Se le puede explicar a nuestros
alumnos los distintos medios que exis-
ten en nuestra lengua para la forma-
cion de nuevos vocablos: derivacion,
composicion, acronimia...

® 20“ Sesion:

Lectura y resumen del capitulo sép-
timo, Sabado de Gloria.

Ampliacion del fichero l1éxico y de
personajes.

A pesar de que la novela se centra
en la vida militar, cuyo lenguaje sue-
le ser fuerte y duro, el autor no ha uti-
lizado los facos de forma habitual
(aparece un ejemplo en la p. 163).
(Qué opinas sobre el uso del faco en
el lenguaje coloquial?
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e 2]% Sesion:

El viaje de nuestro protagonista a
las 1slas Chafarinas fue un poco acci-
dentado. Si alguna vez has viajado en
barco, cuéntanos tus experiencias de
forma oral. Si no es asi, habla al res-
to de la clase durante diez minutos so-
bre el viaje mas interesante que hayas
realizado en cualquier otro medio de
locomocion.

® 22 Sesion:

En este capitulo aparecen gran can-
tidad de palabras relacionadas con el
mar y los barcos. Reune todo el vo-
cabulario que se refiera a €l, forman-
do, por tanto, un campo semantico.

En la p. 187 leemos: «y el porqué
de aquel agujero que le atravesaba el
cuello de parte a parte».

Se le preguntara al alumno cuando

ANA PEYRL

se utiliza porque, por qué, el porqué,
y por que. Se resolveran las posibles
dudas y se entregard una bateria de
frases en las que aparezcan los distin-
tOs usos.

® 237 Sesion:

Estamos va en el ultimo capitulo.
Después de leerlo nos quedamos un
poco desconcertados con el persona-
je de Cidraque. ;Qué opinas de €1?
¢(Es un farsante, un ambicioso, un
cinico...?

Llegados a este punto del relato,
podemos establecer ya, puesto que es-
tamos ante un género novelistico, cua-
les son los elementos que lo confor-
man, es decir: tema; argumento;
personajes (protagonista, antagonis-
ta); espacio; tiempo narrativo...

Se entregara material de apoyo, si
fuera necesario, sobre los géneros li-
terarios.

® 24% Sesion:

Han ocurrido muchos hechos vy
muy rapidos en este ultimo capitulo:
muerte de Contreras, de su mujer, de
Bereci, Leon... Vamos a convertirnos
en improvisados periodistas: ;como
publicaria Diario Melilla 1o ocurrido
en su edicion del dia siguiente?

(Como se reflejaria la misma noti-
cia en «Radio Melilla», en su diario
hablado del dia siguiente?

Para estos dos ultimos ejercicios se
les suministrara a nuestros alumnos
material sobre el lenguaje periodisti-
co, centrandonos en la noticia, asi
como las caracteristicas generales de
un guion radiofoénico.

® 259 Sesion:

La novela y su accion os ha sido
contada por el protagonista que ha
actuado de narrador. Podemos hablar
en clase sobre el narrador y de sus di-
ferentes tipos.

El relato ha sido estructurado en
siete dias no consecutivos, que forman
una falsa semana, que en algunos ca-
s0s nos recuerda, por los nombres uti-
lizados por el autor, a la Semana San-



ta. ;Crees que tiene algun significado?

Por otro lado, en el epilogo leemos:
«Han pasado siete afios». jPuede ser
una casualidad que vuelva a aparecer
el numero siete, o todo esta pensado
por parte del autor?

® 26° Sesion:

La novela termina con un epilogo
que deja el final de aquélla abierto.
¢{Qué opinas del final de la novela? ;Te
parece creible?

Escribe tu epilogo, cerrando o de-
jando abierto este relato.

e 279 Sesion:
Una vez terminada la lectura de la
obra, nuestros alumnos, por grupos,
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hardan una division de algunos capi-
tulos en secuencias y planos. Se les fa-
cilitaran, para ello, los materiales in-
formativos necesarios sobre la técnica
cinematografica (planos, enfoques,
movimientos de la camara, etc.).
Ademas, como colofon, dibujaran,
por grupos, un cartel-anunciador de
una posible pelicula sobre la novela.

e 287 Sesion:

Nuestro protagonista ha vivido
unas experiencias muy intensas en su
servicio militar. Ha llegado el momen-
to de que suscitemos en clase un inte-
resante debate sobre un tema que
afecta de modo decisivo a la vida de
nuestros alumnos: servicio militar si
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0 no, objecion de conciencia, insumi-
sion, servicio militar femenino, acci-
dentes y suicidios de jovenes reclutas,
etcétera.

® 299 Sesion:

Se realiza una encuesta en clase so-
bre la novela, planteando preguntas
sobre dificultades de comprension, so-
bre el interés suscitado por la lectura
y por las diversas actividades que se
han llevado a cabo.

Asimismo se propone a los alum-
nos la posibilidad de preguntarle al
autor todas las dudas que tengan so-
bre la novela y sus protagonistas. B
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Leer con los
cinco sentidos

por Victor Moreno*

Este articulo es una
original invitacion a
que leamos

| sirviéndonos de los
cinco sentidos. Segiin
el autor, la vista sélo
proporciona un placer
parcial de la lectura,
por lo que es
aconsejable iniciarse
también en

el reconocimiento,

la apreciacion, y

el disfrute del libro

a través del tacto,

el oido, el olfato

y el gusto. Y es en
la escuela donde, en
opinion del articulista,
se debe enseriar a los
. niftos a entrar en los
— libros con los cinco
sentidos bien
despiertos.
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os libros son materias inertes,

objetos y, aunque nos cueste

reconocerlo, cosas. Eso si, el
libro, como objeto, posee una apa-
riencia tan particular que no tiene,
por ejemplo, una papelera, pero, si,
los ladrillos con los que aquél, en oca-
siones, suele guardar una relacion mas
que metaforica, real.

Esta apariencia es, a veces, la ma-
yor irresponsable de apartarnos de los
libros, de no desearlos, de no querer
entrar dentro de ellos y desvelar algu-
nos de sus secretos que, en ocasiones,
imenudos enigmas de las narices!

Ignoro si la gente lo sabe, pero un
libro tiene color, forma, tamafio, peso
y esta compuesto de partes, varias y
diversas. Como el cuerpo. Pero un li-
bro no es un organismo vivo auténo-
mo. Solamente cobra vida gracias al
lector que le toma la temperatura pa-
ginal (0jo con la errata de la p) y, en
muchas ocasiones, es el propio libro
quien se la toma al lector, midiéndo-
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le su calor mental, creativo, sentimen-
tal e 1deolodgico.

Desgraciadamente, los libros, aun-
que parezcan tan poquita cosa y tan
modosos, Como esas personas que no
han roto un plato en su vida porque
nunca los han lavado, pueden crear-
nos mas de un problema. Algunos de
estos incordios proceden del propio li-
bro: su composicion es amazacotada:
su tipografia es para miopes trascen-
dentales; sus lomos no son lomos sino
hilachos fragiles que se pulverizan en-
tre los dedos, y sus tapas son suspi-
ros de monjas novicias que duran lo
que va del beso al sobe. En fin, pro-
blemas. Otros los crea el maestro con
sus lechematicas preguntas e inutili-
dades diversas sobre la estructura del
fonema o del sema mads inextricable.
Y otros los provoca el propio lector,
derivados de su estructura dseo-
mental.

Con frecuencia, nos preguntamos
acerca de los cauces y coces de como
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llegar a paladear los libros cual si se
tratara del mas exquisito manjar. Aris-
toteles decia que se necesita probada
y larga experiencia y especial disposi-
cion del animo y del estomago. Fran-
cisco Bacon, haciendo gala a su ape-
llido tocinero, lo dejo expresado
elocuentemente, advirtiéndonos que
probamos muchos libros, pero son
muy pocos los que masticamos bien
y los que digerimos mejor. (Aqui ca-
bria la nota diddctico-curricular en
forma de epitome retdrico: de entre
los ultimos libros leidos, ;cudles de
entre ellos dejaron nuestras muelas
hechas un trapo y cudles nos produ-
jeron una indigestion soberbia de abu-
rrimiento, de desidia, de atolondra-
miento y de suefio?)

M1 abuelo, que era un lector perte-
neciente a la escuela tocinera, decia
que los libros son como la carne del
cuto. Todo en ellos es y puede ser
aprovechado. Hasta las visceras. Un
verdadero libro siempre indica algun
camino nuevo que conduce mas alla
de si mismo. Hasta Enid Blyton, por
no citar a autores de nuestros lares y
sacarles los colores de su desvergiien-
za palabratica, pertenece —segun se
mire— a la categoria porcina. (Aun-
que, bien podriamos preguntarnos:
(que tiene de rescatable una coleccion
de aventuras que repite hasta el vomi-
to el mismo vocabulario, la misma es-
cenografia, el mismo argumento, la
misma intriga, la misma salida, siem-
pre falsa, tal vez porque la puerta, por
donde entraron los protagonistas,
también lo era? ;Alguien ha encon-
trado, alguna vez, un mundo tan ce-
rrado, tan homogéneo, tan uniforme
como ¢l de Enid Blyton? ;Como pue-
de madurar —si es que la lectura
madura— un nifio, leyendo siempre
las mismas aventuras pelmosas de los
Cinco?) Naturalmente, para ser un
buen carnicero de los cerdos, digo de
los libros, es necesario pasar, como
pasaban, dicen, los misticos, por los
sucesivos escalones que marcaban los
diferentes sentidos hasta que sentian
el orgasmo de Dios. En nuestro caso,
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hasta descubrir el orgasmo pala-
bratico.

Un itinerario

Para empezar, digamos que quien
no haya perdido su tiempo en mirar,
ojear y observar los libros, poco pue-
de esperar de lo que su gusto pueda
proporcionarle. Esto que acabo de es-
cribir no lo escribid Borges, pero, se-
guramente, lo pensd. Los maestros
nos olvidamos con facilidad terrori-
fica de los sentidos a la hora de leer
un libro. Y, sin embargo, los sentidos,
como nos ensenaron los clasicos Did-
genes y Plutarco, han de aplicarse li-
bre, con devocion y gozo, al disfrute
integral en todas sus facetas. A pesar
del duro aprendizaje que conlleva
toda iniciacion, las mds intimas y
agradables satisfacciones sélo pueden
ser fruto de una concitacién de los
cinco sentidos. Y antes que nada, con-
viene ser un voyeur de los libros.
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Primero, la vista

El primer sentido externo que de-
dicamos al libro es el de la vista, por-
que la vista es la que trabaja, gracias
al cerebro, claro. Mediante el ojo, lo
primero que percibimos es el ropaje
exterior, el envase, que dijera McLu-
han. Contemplar su continente es,
pues, el primer paso. Cuando abrimos
el ejemplar, que acariciamos —es un
decir, porque, jhay cada manazas!—
con nuestros dedos, y escogemos len-
ta y voluptuosamente —también es
otro decir— sus pdginas, nuestra vis-
ta sigue repasando su interior con avi-
dez de nuevas sensaciones visuales:
tipo de letra, caracteres tipograficos,
orlas, laminas, grabados, nombres,
edades, procedencias, depositos lega-
les, imprentas, fechas, destinos, etcé-
tera (el cual no se pone por el simple
hecho de poner).

Lo primero que nos atrae es el cuer-
po, la dimension fisica de las palabras
del libro. Pues todo verdadero gusto,
y disgusto, y deseo, nace, precisamen-
te, del deslumbramiento que nos pro-
voca el muslamen, el torso, la belleza
fisica de la palabra. Quien no se ha
enajenado nunca ante el envase de
una esdrujula no esta capacitado para
acceder al mundo de la palabra. Ni

90
CLIJ54

"y } \

para leer, ni para escribir. Ni un poe-
ma, ni un cuento, ni un chiste.

La escuela, con ese afan totalizador
y espiritualista que tanto la caracteri-
za, ha perdido, por completo, esa di-
mension corporea de las palabras.
Mantiene una actitud absolutamente
cristianoide ante la lengua. Sospecho
que se trata de uno de los vicios inte-
lectuales mas acendrados de la insti-
tucion linguistico-escolar. Las pala-
bras no son unica ni exclusivamente
alma. No son solamente templos del
espiritu del significado. También, vy
sobre todo, tienen un cuerpo, un sig-
nificante. En cuanto las escribimos,
nada mas mirarlas, percibimos que
ocupan un espacio, se aduenian de la
frase y del parrafo, entablando, a ve-
ces, luchas de tintas sangrientas entre
ellas. Algunas, las pobres, hasta nau-
fragan en los Mares del Borrdn Ocea-
nico. Unas son gordas, orondas, es-
beltas, elegantes; otras son agudas
como alfileres, sensuales, grdciles,
inclinadas y reverenciales como un bu-
fon; al contrario que éstas, que mues-
tran una caligrafia orgullosa, majes-
tuosa, soberbia.

Todas las palabras con sus respec-
tivos cuerpos desean que nos fijemos
en ellas. Nos lo estdn pidiendo a gri-
tos secos. Sin embargo, a pesar de su
exhibicionismo, de su contoneo, mads
0 menos erotico, las ignoramos, con-
siderandolas uinicamente como porta-
doras de un significado. Parece como
s1 nos diese panico contemplarlas en
su dimension fisica, en su desnudez



estallante. Ya no gozamos de sus for-
mas. Tan solo apreciamos su sentido.
La escuela hace tiempo que ya no con-
templa las palabras. Las lee. No les se-
guimos el rastro, ni la huella. Se ha
perdido la relacion cdlida con las pa-
labras. Y en esa pérdida de la sensua-
lidad palabratica, radica, pienso, la
ausencia y el declive de lo lector, de
lo poético-lector, en el aula.

Para despertar el apetito lector se-
ria conveniente empezar a hacerlo avi-
vando el ojo. Despertar el amor o la
lujuria del nifio —;son los nifos de
ahora lujuriosos?— hacia el cuerpo
humedo y curvilineo de la escritura.
En definitiva, enamorarse de la pala-
bra, es decir, dejarse apresar por esa
locura transitoria que solamente se
cura amando mas. En cuanto al sen-
tido, ya se nos
dara por anadi-
dura. Y s1 no se
nos da, jque le
den dos mor-
femazos!
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Segundo, tocar, manosear,
jmeter mano

[as primeras impresiones visuales
se mezclan con las que proceden de
otros sentidos, por ejemplo, del fac-
fo. El dedo, la mano, la yema del
dedo, la piel del cerebro o el cerebro
de la piel nos revela la textura y cali-
dad del papel, del pergamino, de la
piel o de la tela que goza (;goza o se
pringa uno los dedos?) de la suavidad
del cordoban, de su sedosidad, de su
vigorosidad. El protagonista de Una
soledad demasiado ruidosa' nos hace
esta sensual confesion: «Yo siempre
habia trabajado con las manos desnu-
das para poder sentir el tacto del pa-
pel con los dedos, en cambio aqui na-
die deseaba tener esa extraordina-
ria experiencia que
es palpar libros».
Bohumil Hrabal,
autor de este libro,
concluira, pues, que
quien no palpa los

libros no los ama.
Quien no los ma-
nosea no los desea.
Quien no les mete
mano, con morosi-
dad, tampoco. Tie-
nen libros, pero, no
los quieren. El pri-
mer acto de amor
hacia un libro es
acariciarlo, prime-
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ro con la mirada, después, con la
mano.

:De qué forma y manera dejamos
que los nifios y las ninas de las escue-
las les metan mano alos libros? Pien-
so que si, desde luego, somos tan pu-
dorosamente pacatos que no dejamos
que los alumnos toqueteen los libros,
sera mejor que nos dediquemos a
plantar dunas en el desierto. Quien lo
pruebe sabra que los frutos, tanto in-
telectuales como afectivos, que de ta-
les experiencias tactiles pueden obte-
nerse, son multiples y variados.

Tercero, aspirar el olor

El mismo personaje de Hrabal con-
fesara que, cuando tomaba un libro
en sus manos, «lo abro y huelo el tex-
to, y sOlo después fijo los o0jos en la
primera frase y la leo como si fuera
una prediccion homéricar.

El olfato nos pone en contacto con
la apreciacion y los aromas despren-
didos por los diversos componentes
del libro: cueros, papel, tintas o ran-
cios olores exhalados por antiguos o
afiejos ejemplares, son captados por
nuestras pituitarias cuando nos los
acercamos a la nariz para olisquear-
los delicadamente, o no tan delicada-
mente. ;A qué huelen los libros que



caen en nuestras narices? Podriamos
establecer toda una clasificacion de li-
bros por sus olores y sus mixturas. ;A
qué huele un Juan Farias? ;Un
Obiols? ;Una Nostlinger? ;Una Con-
cha Lopez Narvaez? Y las editoriales,
¢que perfume destilan?

Con el tiempo y cierto cultivo ma-
nisero de la poma, de un cierto apren-
dizaje o sensualismo interior, mds o
menos proustiano de la lectura, los
lectores podran exclamar: «No leas
ese libro, que huele muy mal». O, por
el contrario: «Lee ese otro que tiene
un perfume embriagador». Y, bueno,
la limitacion o extension semadntica
que se quiera dar al concepto de oler
queda al arbitrio de cada nariz
lectora.

Cuarto, oir crecer el césped

(Recordais al ciego de La isla del
tesoro, cuando le advierte a Jim Haw-
kins que ojo con lo que hace, que ver,
no vera, pero, oir, lo que es oir, es ca-
paz de oir crecer el césped? ;Emiten
sonidos los libros? ;Alguna vez nos
hemos dedicado a escuchar su rumor?
Es una experiencia deliciosa y muy re-
lajante. Primero, porque los alumnos
y alumnas se sumergen en el nirvana
del silencio y dejan en paz al profe-
sor durante unos minutos. Segundo,
porque es un gozo verlos dispuestos
a captar el minimo rumorcillo de una
hoja y calificar con un adjetivo o un
sustantivo mds 0 menos recurrente ese
temblor culto de la hoja.

He visto a alumnos y alumnas sen-
tir verdadero placer cuando intenta-
ban captar el débil arrullo murmu-
reante de las hojas deslizandose
rapida o lentamente entre las yemas
de los dedos o el opaco sonido con
que responden las tapas cuando cerra-
ban un libro o lo golpeaban ligera-
mente. Me gustaria que alguna de es-
tas delicadezas de la sensibilidad o
sensibilidades de delicadeza lectora
fueran objeto de nuestros sobresaltos
pedagogicos. De esta manera, junto
a otras, lograriamos disminuir tanta
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sordera interior ante las llamadas si-
lenciosas de un sintagma en forma de
labio o de una oxipetala.

Después, resulta todavia mas diver-
tido, mads creativo y mas irdnico esta-
blecer relaciones entre los libros y los
ruidos. Se llega a descubrir que mu-
chos libros hacen mucho ruido, pero
apenas s1 contienen alguna nuez dig-
na de hincarle el incisivo. Y podria-
mos, en fin, clasificar los libros de la
biblioteca o del aula por el ruido o
por las nueces que producen.

Quinto, comerse un libro

Finalmente, est4 el ultimo sentido,
el del gusto, el reconocimiento pala-
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tal, la degustacion y el saboreo sutil
de todos y cada uno de los distintos
elementos del libro. Representa la
summa o sintesis de todas las excelen-
cias y el punto culminante de la esca-
la ascendente a la maxima delectacidn
0 ¢€xtasis librario: la comunidn total
con el objeto deseado. Casi nada.
Bohumil Hrabal, en el citado libro,
Una soledad demasiado ruidosa, dira:
«Cuando leo, de hecho, no leo, sino
que tomo una frase bella en el pico y
la chupo como un caramelo, la sorbo
como una copita de licor, la saboreo
hasta que, como el alcohol, se disuel-
ve en mi, la saboreo durante tanto
tiempo que acaba no solo penetran-
do mi cerebro y mi corazon, sino que



circula por mis venas hasta las raices
mismas de los vasos sanguineos».
Otro casi nada.

Esto nos lleva al goce absoluto del
libro mediante el envase de una sen-
sualidad convenientemente adiestra-
da. Llegariamos al libro como festin
gastronomico: la bibliofagia. Si los li-
bros son alimento del espiritu, y si el
espiritu es inconcebible sin un cuer-
po, habra que colegir que los libros
son, también, alimento del cuerpo.
Pero, no sélo en el sentido metafori-
co del término, sino real. ;A que al-

cuna vez han oido esta conversacion
culinaria respecto a los libros?:

—:Te has cepillado el ultimo
Kundera?

—Si.

—¢;Qu¢ te ha parecido?

—Muy sabroso.

—Pues yo no lo he podido digerir.

—Hay capitulos que son un poco
estomagantes. Pero, en general, el li-
bro resulta una golosina para el
paladar.

Aprovechando esta gastrosofica
manera de expresarnos, podriamos
sugerir a los alumnos y alumnas de los
centros escolares que asociaran los
autores que leen con dietas o platos
culinarios mads o menos tradicionales.

= | . = q
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De este concreto modo, definirian sus
gustos literarios. ;A qué saben, por
ejemplo, los Dahl, Nostlinger, Steven-
son, Swift, Rodari, Zimnik, Obiols,
Camus, Lopez Narvaez, Janosch,
Cendrars, Gisbert, Ecke, Sennell,
Hoffmann? ;Es Camus carnoso y es-
cueto como un magnifico salmon?
. Es Swift una sopa de cebollas con pi-
cante? ;Es Rodari una tienda de gour-
mets? (Es Dahl una charcuteria de
exito?

Y siguiendo con esta metafora cu-
linaria, se podria concebir la escuela

como una gran cocina. Los maestros
serian los grandes cocineros, con sus
habilidades coquinarias. Y los alum-
nos, con sus diferentes estomagos y
pituitarias, los comensales. Estos se
convertirian en bibliofilos, biblioma-
nos, biblioparvos, bibliotafios (ente-
rradores de libros; recuerden que tam-
bién existen sepultureros de palabras,
la tribu de los kibus, segun Perec), bi-
bliomaniacos y, finalmente, bibliofa-
gos, que constituirian la muestra de
amor mas profunda hacia los libros,
como es la antropofagia con respecto
a los seres humanos. Cuanto mas
amamos a alguien, mas a gusto nos
lo comeriamos (asi canta la copla o
refranero popular).
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De acuerdo con esta vision —Dbi-
bliovision, mas bien—, la escuela po-
dria programar de forma plural y di-
versificada sus lecturas. Asi,
tendriamos libros para desayunar, li-
bros para comer, libros para meren-
dar y libros para cenar. Naturalmen-
te, antes de empezar a comerse estos
libros los alumnos deberian lavarse las
manos, pues, generalmente, las llevan
bastante guarras. De esta singular ma-
nera, sabriamos muy bien, y mejor
que por cualquier otro sistema, que
libros les producen malas digestiones,

diarreas, acidez de estomago, y por
tanto son estomagantes y excelentes
transmisores de enfermedades y vene-
nos sin cuentos para el espiritu.

Al final del periplo escolar, el alum-
no tendria que superar una prueba
global para obtener el titulo de Biblio-
fago Escolar. La prueba tendria dos
partes: una tedrica, que versaria So-
bre las interioridades de los libros; y
otra practica, consistente en preparar
un menu culto. Por ejemplo, ;quién
renunciaria a dar cumplida cuenta del
siguiente menu?: Sopa Salgari con le-
tras Garamond; Lomo de becerrillo
cuajado a lo Connan Doyle; y Gran
puding a lo Stevenson regado con un
zumo de pulpa con papel de hilo.



Un ejemplo final

Lo que acabo de exponer no son
meras lucubraciones, producto de mi
neurosis lectora. Mds que meras, son
meros, vivitos y coleando. Quiero de-
cir que todas las posibilidades, aqui
insinuadas, han sido sancionadas po-
sitivamente por la madre de la cien-
cia, dofia Préctica Curricular. Valga
como plato de muestra, el plantea-
miento y desarrollo de una actividad
concreta, relativa al del color del li-
bro, dentro del apartado de la vista.

Existe una teoria psicoldgica de los
colores, seguramente poco cientifica,
pero, para lo que nosotros buscamos,
muy sugestiva. Segun ella, si elijes, por
ejemplo, el color rojo quiere decir que
te puede la extraversion, el interés por
el mundo. Padeces del horror a la mo-
notonia, porque tienes un cuerpo lle-
no de vida. Eres un tipo optimista,
simpatico, aunque, en ocasiones, inge-
nuo e inconsciente como un tarugo.
Como te domina el impulso y la agre-
sividad, muestras enseguida tu simpa-
tia 0 antipatia al que se te ponga por
delante. No vales, en consecuencia,
para diplomatico.

Ministerio de Cultura 2011

COLABORACIONES

Si, por el contrario, rechazas el co-
lor rojo, demuestras que estds mas per-
dido que un mono en un laboratorio:
lo temes todo, a ti mismo y al mundo
que te rodea. Te falta paz interior y ne-
cesitas, cuanto antes, un monasterio
para llenarte de soledad vy de silencio.
Asi, desterrards tu inseguridad vital.

Con estos antecedentes cromadticos,
relativos al color rojo, ;qué podremos
decir y esperar de un libro cuyo color
predominante sea el rojo? ;Y del que
no tiene ni una mota bermeja? ;Y si
el color predominante fuese el negro,
el azul o el verde? ;Qué pensarias de
un libro verde? ;Qué te contard, una
historia ecoldgica o la aventura de una
aceituna convertida en lubricante?

El libro que, supuestamente, vas a
leer: ;con qué color predominante ha
permitido dejarse engafar o vestirse?
;Que oscuras o claras sensaciones te
produce? ;Te recuerda alguna tarde de
verano o algun crepusculo de otofio o
el otono del crepusculo erizado? ;Te
tranquiliza o bien altera tu sistema
nervioso?
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S1 tuvieras la posibilidad de editar-
te un libro, ;qué color eligirias para
vestirlo? ;Por qué? Si la historia que
cuentas se refiere a tus padres, ;qué co-
lores llevaria la portada? ;Y la contra-
portada? Y si hablase del primer amor
que te nublo la inteligencia y te infla-
mo de oscuridad el corazon, jcon qué
color iluminarias su titulo?

Y todo pintado de blanco, ;qué te
sugiere?: ;La eternidad?, ;el vacio?,
juna tormenta de canas?, jel viento
aviejado y con muletas?

A lo escrito: avivemos los sentidos.
Entremos en los libros con los cinco
sentidos bien despiertos. Sdlo —;s6-
lo?— de esta manera podremos dar
cumplida cuenta de un libro: de co-
mernoslo, real y literariamente. jQue
aproveche! ®

* Victor Moreno es escritor.

Notas
1. Hrabal, B.: Una soledad demasiado ruido-
sa, Barcelona: Destino, 1990.



