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Del abecedario
al album 1ilustrado

por Teresa Duran”

MALLOL. ABECEDARI.
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La produccion editorial de
libros para la primera
infancia ha recorrido un
largo camino desde las
imprescindibles cartillas de
los siglos pasados, hasta los
modernos albumes
ilustrados. Este articulo
propone un breve itinerario
por la variada tipologia de
los libros para pequeiios
lectores, con el intento, por
parte de la autora, de
aclarar algunos conceptos
sobre su funcion e
importancia en la formacion
del lector.



eer. Ese es el problema. ;Qué

leen los nifios pequenos

cuando todavia no saben
leer? Seria necesario, antes de iniciar
el obligado repaso a los tipos de libros
que los adultos ponemos en manos de
los nifios, aclarar o precisar que se en-
tiende por «funcion lectora».

El niflo pequeiio vive rodeado de
un entorno que precisa decodificar.
Los signos de la mds variada indole
que se ofrecen al nifio, actuan como
estimulante de su potencial cognitivo,
y este potencial va adquiriendo forma
y consistencia con el paso del tiempo
y con el refuerzo afectivo que recibe
de los adultos o del mismo entorno.

Entre estos estimulos significativos
la imagen juega un rol primordial.
Todo son imdgenes: los juguetes de
plastico, los vivos colores de los ves-
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tidos, las paredes empapeladas, los
pésters, anuncios y vallas de la calle,
los espejos que reflejan sus propios
gestos, los envases y etiquetas, la cola
que menea el perro, el temblor de las
hojas de los arboles... Desde que nace,
el nifio vive inmerso, total e irremisi-
blemente, en un mundo en el que la
imagen se hace comparfiera insepara-
ble e insuperable. Poco a poco su ex-
periencia le demostrara que determi-
nadas imagenes se organizan entre si
formando sistemas significativos. La
imagen pasa a ser lenguaje. Y con la
adquisicion de los lenguajes, se inicia
el proceso endoculturizador del indi-
viduo. Todo lo cual lleva a la afirma-
cidon de que el nifio ya sabe leer mu-
cho antes de aprender a decodificar
el signo alfabético.

Esta lectura pasa por tres procesos

esenciales y complementarios tanto
para el desarrollo de la sensibilidad
emotiva como para el de la sensibili-
dad estética. Se trata de los procesos
de identificacion (individualizacion
del signo del resto de estimulos visua-
les), recognicion (proyeccion de la ex-
periencia significativa), e imaginacion
(combinacién que permite concatenar
factores de la realidad con productos
de la fantasia, y obtiene nuevas resul-
tantes simbolicamente significativas).

El nino identifica cuando sefiala
con el dedo la forma de una imagen,
reconoce cuando es capaz de otorgar
un nombre a esta forma visual
(«Mira, un gato»), e imagina cuando,
ante la imagen de una especie de man-
cha azul, no sélo es capaz de desig-
narla como agua sino que puede «ba-
narse» en ella.

La funcion lectora consiste pues en
la adquisicion gratificante de estas tres
funciones inteligentes. Funciones que
el libro posibilita y desarrolla. Y que
se explicitan claramente cuando se re-
pasa la tipologia de los libros desti-
nados a pequenos lectores.

Distintos libros,
distintas funciones

El primer libro destinado a los ni-
fios, tradicionalmente, era el abeceda-
rio o cartilla. Los abecedarios son
pues, el primer tipo de libro que rese-
flaremos en este articulo. La funcion
esencial de los abecedarios es ensefar
el codigo alfabético, reforzando la en-
tidad del signo grafico de cada letra
mediante la simple adjuncién de una
imdgen iconica, generalmente de un
objeto o animal cuyo nombre empie-
za con dicha letra. La recognicion del
dibujo ayuda a asimilar la funcion fo-
nética de la letra.

Hay abecedarios de muchos tipos,
pero casi todos siguen el mismo es-
quema: un dibujo atractivo mas una
letra inicial destacada, a la que pue-
de anadirse una palabra o una estro-
fa rimada en la que abunde esta letra.
Por su calidad merecen destacarse el
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Abecedari Catala de Nogués, con pro-
logo de Pompeu Fabra, y el reciente
Abecedari dels diumenges, del Empar
de Lanuza y Carme Grau, que des-
miente que un abecedario deba ser
siempre un «pre-libro».

Se hubiera debido citar a los «ima-
giarios», palabra de nuevo cuno que
ya en algunos paises designa un nue-
vo tipo de libros cuya funcion es tan
solo la recognitiva y situarlos previa-
mente. Se trata de conjuntos de ima-
genes simples, normalmente estiliza-
ciones de animales, juguetes o
personas, que destacan sobre un fon-
do neutro las formas dibujadas. Es-
tas formas no tienen relacion entre si,
de modo que el orden de las paginas
no altera el producto. A través de es-
tos dibujos el nifio aprende que lo que

deberiamos designar objetivamente
como una mancha mas o menos si-
nuosa de colores blanco y negro se
puede identificar como una vaca (a
veces el nifio, a fuerza de ver con los
adultos el dibujo una y otra vez llega
a nombrarlo, sea con su nombre, sea
con su onomatopeya «muuu»). LoS
«imagiarios» son predominantemen-
te didacticos y se dirigen a lectores
muy pequeiios. La coleccion «Par-
lem», de editorial La Galera o la co-
leccion «Bebé» de ediciones Beascoa,
pueden ejemplificar este tipo de li-
bros. Es interesante remarcar la varie-
dad de soportes (de trapo, de plasti-
co, de madera, de esponja) que se
estan experimentando con los «1ma-
g1arios».

Esto nos lleva a hacer un inciso so-
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bre la importancia del ilustrador en
estos primeros «objetos culturalesy
que son los libros para nifios peque-
nos. Es dificil saber si una estilizacion
grafica del tipo de Dick Burna (tin-
tas planas y grueso perfil negro resi-
gulendo unas formas casi geométri-
cas) puede ser asimilada méds
facilmente por el nifio que una estili-
zacion de Vivi Escriba (delicados co-
lores y formas redondeadas casi rea-
listas), y es dificil saber por qué los
adultos designan como mas «adecua-
dos» para la infancia determinados
dibujos —y dibujantes— respecto a
otros. En cualquier caso, lo que si
queda claro es la necesidad del dise-
no de este objeto cultural: la maque-
tacion, el soporte, el tamaio y la to-
xicidad, son siempre elementos
fundamentales en la deseada aproxi-
macion del nifio y el libro.

Narraciones y conocimientos

En la linea de la recognicion alfa-
betica, ya en un grado superior de
complejidad, aparecen los primeros li-
bros minimamente argumentales. En-
tre estos juegan un importante papel
los que recopilan material del acerbo
popular, ya sean rimas o coplas tra-
dicionales —mas abundantes en los
paises anglosajones y germanicos que
en Espafa actualmente—, ya sean
cuentos breves.

Es importante remarcar que en es-
tas primeras lecturas «argumentales»
el adulto juega un papel iniciatico
fundamental. Normalmente es él
quien lee la rima o el cuento mostran-
do los dibujos al nifio y ayuddndole
a identificar determinados detalles del
conjunto. En este proceso comunica-
tivo el nifio llega a entender que aque-
llas «largas filas de hormiguitas ne-
gras» (en frase de Simone de
Beauvoir) que son las letras tienen un
significado que sélo puede descifrar
la lectura alfabética. También hay que
sefialar que en esta primera fase lec-
tora se produce un desfase importan-
te en la comunicacion infantil: el que

Ministeno de Cultura 20711

EN TEORIA

Lars!

En la otra orilla, Lars qued6 admirado ante los 4rboles y las plantas, la hierba
y las flores. jQué mundo tan extraio! jCon tantisimos colores! Se encontré con un
animal verde, muy divertido, que de pronto se volvié blanco. jTan blanco como

«Es un camaleén», explicé Hippo. «Puede cambiar de color. »
A Lars aquello le parecié muy préctico.

HANS DE BEER. ;A DONDE VAS, OSITO POLAR? EDITORIAL LUMEN. BARCELONA 1988.

existe entre la edad dptima para co-
nocer una historia al dedillo que les

ha sido contada una y otra vez, y la
edad en que los nifios pueden leer y
asimilar la lectura de esta misma his-
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toria. Casi todos los nifios conocen la
historia de los «Tres cerditos» mucho
antes de haberla leido en un libro. In-
cluso puede ocurrir que al leerla no
la identifiquen con lo que ya saben.



Resefiamos algunos ejemplos de
este tipo de libro argumental para ni-
fios de 3 a 6 afios: la coleccidon «Ca-
racol», de La Galera, que aproxima
el cuento popular tan s6lo mediante
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escenas ilustradas que el adulto argu-
menta segun la tradicidn; algunos de

los libros de editorial Lumen, por
ejemplo, el delicioso Osito polar,
cdonde vas? de Hans de Beer, mode-
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lo de cuento contemporaneo para ni-
nos pequenos; y algunos de los textos
rimados que aparecen en la coleccion
«Fécil de leer», de Anaya, herederos
de aquel Strumwelpeter del Dr. Hoff-
man que ha proporcionado las prime-
ras anécdotas argumentales en rima a
los niflos de muchas generaciones.

Paralelo al aprendizaje de la lectu-
ra como conocimiento de la tradicion
y del argumento narrativo, los adul-
tos refuerzan en el nifio el aprendiza-
je cognitivo, con los libros de conoci-
mientos, para conocer €l entorno, v,
mas subliminalmente, la mecanica del
lenguaje. Muy a menudo estos libros
recurren al juego en la forma de pre-
sentar los conocimientos. Citaremos
como ejemplo, la coleccion «Jugue-
mos con Guille», de Timun Mas y la
de «Imagenes» de Juventud, o las in-
fantiles de Parramon Ediciones.

Existe en estos libros de conoci-
mientos una experiencia curiosa que
protagonizaron Etienne Delessert y el
insigne Jean Piaget. Preocupado el
ilustrador por el hecho de si el traba-
jo de creacion de los autores se corres-
ponderia realmente con la capacidad
de comprension del nifio, acudio al
profesor Piaget, convencido de que
sus investigaciones podian contribuir
a mejorar la calidad de los libros para
nifios. Nacio asi un equipo de inves-
tigacion que fue dando forma, a par-
tir de los conocimientos de los propios
nifios y de su percepcion de la reali-
dad —elaboraron y reelaboraron con-
ceptos a partir de sus indicaciones so-
bre el texto y los dibujos— a un
hermoso y hasta el momento excep-
cional libro, publicado en Espana con
el titulo Cdmo el raton descubre el
mundo al caerle una piedra en la ca-
beza editada en 1981 (Col. Altea Ben-
jamin, 7), aunque la obra se realizo
en el 71.

Los albumes
Los albumes merecen capitulo

aparte. Son fruto de los avances en las
técnicas reprograficas y de las apor-



taciones que han hecho grafistas, pu-
blicitarios, ilustradores e investigado-
res del lenguaje de la imagen desde los
anos 50, aproximadamente. En el len-
guaje coloquial se utiliza la palabra 4l-
bum como sinénimo de libro ilustra-
do. Esto ocurre muy a menudo y de
hecho la distincion entre uno y otro
concepto no es tan clara ni tajante.
Strictu senso deberia entenderse como
album aquel libro en el que el factor
comunicativo proviene directamente-
la imagen y sobre todo de la secuen-
ciacion entre ellas. Podemos hablar de
albumes de comic o de dlbums de
cuentos. Sin necesidad de recurrir al
lenguaje alfabético, Raymond Briggs
ofrece en su impersionante E/ musie-
co de nieve (Altea, Madrid, 1988) una
perfecta simbiosis entre ambas técni-
cas. La historia que narra habla sélo
a traves del lenguaje visual. Apuran-
do el maximo sus posibilidades visua-
les, el album puro no necesita texto.
Por ¢llo, a menudo, se proponen es-
tos libros a los nifios que todavia no
saben leer, error que no tiene en cuen-
ta la tremenda complejidad que po-
tencialmente ofrece la lectura visual.
Sin embargo, hay excelentes dlbumes
al alcance de los ninos muy, muy pe-
quenos. Y excelentes autores. Asi Iela
Mari cred en 1970 un extraordinario
El globito rojo, editado por Lumen
durante los mismos 70 y no reeditado
posteriormente, modelo de lo que es
o de que puede llegar a ser un album.
De Iela Mari son, asimismo, los exce-
lentes dlbumes de conocimientos no
editados en Espaia L'albero, La mela
e la farfalla o L'uovo e la gallina, de
Emme Edizioni. Otro gran autor de
albumes infantiles es Leo Lionni, co-
nocido en Espafia gracias a editorial
Lumen, pero cuyo magistral Little
Blue and Little Yellow contintia iné-
dito en nuestro pais. El ya citado
Etienne Deslessert, Arnold Lobel,
Maurice Sendalk, Janet Alhberg,
Ralph Steadmanh, André Dahan, etc.
son otros fantasticos creadores de 4l-
bumes para nifios que esperan ser re-
conocidos pronto por el publico espa-
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nol. Entre los autores nacionales que
efectuan incursiones en este innova-
dor género narrativo cabria citar el va-
lenciano Manuel Boix con La serp i
el riu (Generalitat de Valencia) que re-
presenta una aportacion innovadora
al lenguaje visual aunque no se dirija
especificamente a los muy pequeiios,
como ocurre con los albumes de la co-
leccidon «Pip», de Ricardo Alcantara
y Gusti, editados por Publicacions de
I’Abadia de Montserrat.

Los albumes derivarian directamen-
te del «imagiario» dicho sin ningin

afan de sentar catedra, solo que con
un grado mayor de complejidad na-
rrativa, mientras que el resto de libros,
cuya comunicacion narrativa depen-
de evidentemente del texto escrito, ne-
cesitan precederse, claro estd, de los
abecedarios. La ilustracién cumple en
ellos una funcion complementaria im-
portante pero no esencial, aunque re-
sulta evidente que para el nifio es muy
gratificante.

Evidentemente los 4lbumes ilustra-
dos son caros. La calidad del dlbum
depende de un buen papel, una soli-
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RALPH STEADMAN. ESTE ES M| PADRE. EDITORIAL ALIORNA. BARCELONA 1987,



da cubierta y de una excelente tipogra-
fia y reprografia. En Espaifia, un pais
en el que la literatura infantil sufre
escuela-dependencia, el coste de los
albumes les parece prohibitivo a los
editores. Durante los ultimos diez
anos los ninos espaifioles, gracias a las
traducciones, han podido conocer a
los grandes escritores internacionales.
Pero los grandes ilustradores se des-
conocen o, sl s€ conocen, sus obras
han sido reducidas a formatos de bol-
sillo que no permiten apreciar la cali-
dad del trabajo. La escuela, méds pen-

diente de la educacidn literaria que de
la sensibilidad estética del nifio, no ha
apostado con generosidad, a favor del
album como objeto cultural innova-
dor y necesario. Ilustrar es todavia en
Espana sinonimo de «traducir en ima-
genes un texto», y la ilustracion pasa
a ser una reformulacion, un segundo
paso posterior al texto. Proporcional-
mente hablando, pocas veces se con-
fia al 1lustrador la autoria del album.
Y buenos ilustradores como Jesus Ga-
ban, Alberto Urdiales, Juan Ballesta
y Tino Gatagan sudan tinta para en-

contrar un voto de confianza y de li-
bertad en la creacion de albumes de
gran formato. Hay honrosas excepcio-
nes en los casos de Alfonso Ruano,
Asun Balzola, Carme Solé o Ulises-
Wensell. Y honrosas excepciones edi-
toriales, como Jucar, Minon, o Lu-
men, que abrieron brecha en este
terreno, seguidas posteriormente por
Altea, Alfaguara, Destino y otras, con
el objetivo comun de difundir lo me-
jor de los mejores dlbumes en las me-
jores condiciones de calidad. Ojala
sea asi, pues los ninos y los profesio-
nales de la comunicacion infantil lo
merecen.

Resulta gratificante saber que exis-
ten tantas opciones y tantas posibili-
dades combinatorias para que el nifio
pueda posesionarse de los libros, de
los lenguajes, y del mundo, que de he-
cho son suyos.m

* Teresa Duran es licenciada en pedagogia, es-
critora e ilustradora.
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