El teatro Aleman
y los poderes publicos

n ningun lugar del mundo

existe en tan poco espacio

tantos teatros como en

Alemania. En algunas regio-

nes, exceptuando el periodo
de vacaciones, se podria ir diariamente al
teatro sin ver dos veces la misma repre-
sentacion, como por ejemplo en la region
de Frankfurt. En Frankfurt, en Maguncia,
en Wiesbaden y en Darmstadt, esto es, en
una zona a 50 kms. a la redonda de
Frankfurt, hay cuantro teatros de Opera,
cada uno de los cuales con un repertorio
tal, que cambia de obra cada dia. A ellos
hay que afiadir cuatro grandes teatros
argumentales, cada uno de los cuales con
un segundo escenario para obras de
menor entidad. Estos son s6lo los teatros
subvencionados totalmente por la admi-
nistracion publica, a los que hay que afa-
dir algunos teatros privados.

Para muchos, el teatro aleman esta con-
siderado como el sistema mas perfecto
del mundo. En ningtn otro lugar se ofre-
cen a la poblacion tantas representaiones
teatrales como en Alemania. Si sumamos
todos los teatros que actuan en las ciuda-
des y en el dmbito rural o que ofrecen
grandes programas de representaciones
contratadas, llegamos a la cifra de 375
teatros en la Republica Federal de
Alemania. Durante los meses de verano,
cuando cierran los teatros grandes y los
privados por vacaciones, actian 24 tea-
tros al aire libre y en cuatro localidades
se celebran festivales de renombre inter-
nacional (los mas conocidos son
Bayreuth y los Festivales del Ruhr). Esto
significa que nadie puede ver todo el tea-
tro que se ofrece, aunque diariamente se
trasladase con el coche de teatro en tea-
tro. ;Tenemos demasiados teatros?
Algunos asi lo afirman y opinan que
podriamos cerrar algunos teatros, aho-
rrando dinero que se podria invertir en
otras actividades culturales. A veces se
realizan intentos de cerrar teatros, pero en
general no tienen €xito porque inmediata-
mente surge la protesta publica.

* Critico y estudioso del teatro aleman.
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Por Giinther Riihle *

;Por qué hay tantos teatros en
Alemania y por qué los alemanes estin
tan apegados a sus teatros? Esta pregunta
esta muy justificada, pues Alemania, si
consideramos la historia del teatro, no es
un pais tipicamente teatral. ;Dd6nde ha
surgido este teatro de la Edad Moderna?
¢Doénde vivian los autores teatrales cuyas
obras siguen constituyendo hoy el gran
repertorio del teatro? Fue Inglaterra, con
sus poetas isabelinos, fue Espana, fue
Francia y, sobre todo, fue Italia. El actual
espectador aleméan de teatro no conoce
nada de los autores teatrales alemanes
anteriores a la mitad del siglo XVIII, esto
es, anteriores a la aparicion de Lessing,
de Lenz, del joven Goethe y de Schiller.
Desde luego que en Alemania, al igual
que en estos otros paises, existidé un
drama barroco, pero era improvisado; no
tiene vida y no se representa. Por ello
planteamos de nuevo nuestra pregunta:
(Por qué existen a pesar de ello tantos
teatros en Alemania y por qué estan los
alemanes tan apegados a sus teatros?

ALEMANIA

Esto se debe sobre todo a razones poli-
ticas. Durante la Edad Media, la Edad
Moderna e incluso durante el siglo XIX,
concretamente hasta 1870, fecha en la
que se fundo el estado nacional, los ale-
manes han vivido en una federacion de
estados que se llamaba «imperio» o
incluso «federacién», pero que no tenia
una organizacion centralizada como
Francia, Inglaterra o Espana. En 1870
Berlin se convirtio en la capital del estado
nacional dirigido desde Berlin, y Berlin
mantuvo su capitalidad solo hasta 1945,
hasta el final de la segunda guerra mun-
dial. Después Alemania volvié a dividir-
se. ;Qué significa esto para el teatro?
Durante los siglos XVII, XVIII y XIX
Alemania estaba formada por muchos
pequenos estados en los que gobernaban
reyes, pricipes o condes. Ademds habia
ciudades independientes, algunas de ellas
muy ricas. Las raices del sistema teatral
aleman estan en ambas entidades, en los
principados y en las ciudades. En los
siglos XVII y XVIII los principes cons-

El Deutsches Theater.

s

S

= S i
SR S

« R e e R

i
2
i
e
i
i
5
=
G
i
e

25



truyeron sus teatros palaciegos siguiendo
sobre todo el ejemplo de la corte france-
sa. Estaban pagados por el principe y
representaban sobre todo Opera y ballets,
pero también tragedias de los clasicos
franceses. Representaban para la corte,
pero también podian asistir los habitantes
de la ciudad. Por lo demads, para el pueblo
|lano s6lo habia grupos ambulantes que
levantaban sus tiendas durante la época
del mercado y que representaban come-
dias chabacanas o, a mediados del siglo
XVIII, versiones modificadas de las
obras de Shakespeare y sus coetaneos.

mediados del siglo XVIII
comenz® a producirse una
profunda transformacion.
La burguesia alemana desa-
rrollé la conciencia de ser
una fuerza social de por si. Volvia a ser
pudiente cien afios después de terminar la
guerra de los Treinta Afios. Los autores
burgueses como Lessing, Goethe,
Schiller, Lenz o Klinger empezaron a
escribir dramas y al cabo de treinta anos
se habia escrito una considerable cantidad
de obras que atin se pueden ver hoy en
los escenarios alemanes; se trata de obras
sobre la historia alemana o europea (Don
Carlos, de Schiller) y sobre la vida del
ciudadano alemén. Por aquel entonces el
ciudadano alemdn se convirtié en una
figura principal del teatro aleman, situan-
dose en su centro. Esta evoucion se expli-
ca por el surgimiento de la tercera clase
social, la burguesia, y tiene algunos otros
rasgos caracteristicos.

La literatura dramdtica que surgio de
pronto en Alemania estuvo relacionada
con el movimiento europeo que llamamos
[lustracion. Esto es, era parte de un pro-
ceso que conferia gran importancia a la
literatura y al arte. Fue un proceso que
superé las fronteras de los principados y
que adquirié una importancia nacional.
Por primera vez se empez6 a hablar
entonces de un teatro nacional en
Alemania. La necesidad de un teatro
nacional se hizo tan grande que Friedrich
Schiller pudo decir que si tuviéramos un
teatro nacional seriamos una nacion. En
aquellos afios se inauguraron teatros
nacionales en Hamburgo, en Mannheim y
en otras ciudades y las companias ambu-
lantes se instalaron definitivamente en los
teatros recién construidos; cada vez se
fueron representando menos los autores
franceses y cada vez aparecian en escena
m4s obras alemanas. Asi, a través del tea-
tro, se cred una conciencia colectiva, se
desarrollé un contexto intelectual y el
lenguaje mejord hasta el punto de que a
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través de los escenarios se desarrolld el
alto alemdn actual, esto es, un lenguaje
artistico por encima de los dialectos con
ayuda del teatro (y, naturalmente, de la
literatura), creandose asi una unidad inte-
lectual, un contexto cultural. Weimar,
donde Goethe y Schiller perfeccionaron
sus obras y un estilo cléasico, influyo
notablemente tanto en los demas teatros
cortesanos como en las ciudades. En el
ultimo tercio del siglo XVIII, las ciuda-
des mas ricas comenzaron a construir tea-
tros para equipararse a las residencias de
los principes. Muchas ciudades contruye-
ron sus teatros durante todo el siglo XIX
y principios del XX. Los teatros se sitian
en el centro de las ciudades y les dan a
éstas la impronta cultural que aun conser-
van hoy. Los alemanes se han convertido
en una nacién esencialmente a través del
teatro. Incluso hoy, en la Alemania de
nuevo dividida, el teatro ain cumple algo
de esa funcion: mantiene en la conciencia
de ambas Alemanias la tradicion y las
obras comunes.

Esta es la razon politica por la que hay
tantos teatros en Alemania. El proceso
educativo también se produjo a través del
teatro, de modo que el teatro también se
convirtié en Alemania en un instrumento
de la educacion, incluso de la formacion
popular. Por eso hablamos del «teatro
formativo». Quien se preciaba, iba al tea-
tro (aunque no le gustase).

Ahora comprenderan ustedes hasta qué
punto el teatro estd ligado a la historia de
los alemanes. Por eso se convirtido en un
sistema publico, por eso se gasta tanto
dinero en teatro. En 1918, cuando la
revolucién privo a los principes alemanes
de sus cargos, sus teatros pasaron a sus
sucesores en el poder: los estados autono-
mos recién creados. Los viejos teatros de
corte se convirtieron en teatros estatales.

si pues, en la Republica
Federal tenemos hoy basi-
camente dos tipos de teatro
en manos de la administra-
cion publica: los teatros
estatales, subvencionados por los once
estados federados de lo que consta la
Republica Federal, y los teatros de las
ciudades, que son teatros comunales lla-
mados teatros municipales. La mayor
parte de ellos estdn subvencionados
exclusivamente por las ciudades. Digo la
mayor parte pues, ya que mucha gente de
la regién correspondiente visita los tea-
tros de las grandes ciudades, los gobier-
nos regionales sufragan a los teatros
municipales una parte de sus costes.

Este sistema publico abarca en la actua-
lidad 33 teatros estatales, que en su
mayoria son «teatros para tres g€neros»,
esto es, que representan obras de opera,
teatro argumental y ballet, y 74 teatros
municipales. Pero con ello no queda suti-
cientemente descrita la panoramica de los
teatros alemanes.

Para que las ciudades pequefias y los
pueblos grandes puedan participar tam-
bién en el teatro, exiten 19 «teatros regio-
nales», subvencionados por los estados
federados; se trata de compaiiias ambu-
lantes que cada tarde representan en un
lugar distinto, en salones de actos, en
gimnasios o en colegios. También repre-
sentan obras de los clasicos, ademas de
obras modernas y género chico.

Ya que mantener un teatro en funciona-
miento es muy costoso, hay muchas ciu-
dades que recurren a una hébil argucia.
Construyeron un teatro, pero no mantie-
nen una compania fija, sino que invitan a
compafiias de otros teatros organizando
un festival. Asi resulta mas barato. Hay
unas 50 ciudades con este tipo de teatros,
que ademads ofrecen con frecuencia un
programa de representaciones mas varia-
do que los teatros municipales o las com-
pafifas privadas ambulantes, que contra-
tan actores para representar una obra con
la que van de gira por €l pais.

Pero esto sigue sin ser todo: ademas de
los teatros con subvencion publica existe
otro medio centenar mds de teatros priva-
dos, que en general practican el teatro
recreativo semiliterario o trivial, mas bien
despreciado por el burgués intelectual.
Con frecuencia, la adminstracion publica
sigue hoy concediendo considerables
subvenciones incluso a estos teatros pri-
vados. Ningun teatro se financia en
Alemania exclusivamente con los ingre-
sos de taquilla.

Son considerables las subvenciones que
se destinan a los teatros. Berlin
Occidental por ejemplo, gasta hoy unos
120 millones de marcos (unos 7.000
millones de pts.) en sus teatros, Munich
unos 110 millones de marcos (6.400
millones de pts.) y la ciudad de Fankfurt
70 millones de marcos (4.100 millones de
pts.) s6lo en Opera teatro y ballet, mas un
millén de marcos (58 millones de pts.) en
subvenciones para los teatros privados.

En algunas ciudades, el gasto en los
teatros supone la mitad o incluso mas de
todo el presupuesto para cultura. Se ha



«lfigenia», de Goethe. Direccion: Clauss Peymann. Schauspielhaus de Bochum. (1986) (Foto: Abisag Tiillmann).

calculado lo que le cuestan los teatros a
cada ciudadano al afno: en Darmstadt 176
DM (10.200 pts.), en Stuttgart 98 DM
(5.700 pts.), en Munich 82 DM (4.800
pts.) y en Essen 34 DM (2.000 pts.). En
total, la administracion publica se gasta al
ano 1.800 millones de marcos (105.000
millones de pts.) en subvenciones para
los teatros estatales y municipales. A esta
suma hay que anadir el dinero procedente
de la recaudacién de taquilla. En 1957,
los teatros alemanes atn cubrian el 40%
de sus gastos con la recaudacion de taqui-
lla. Hoy, esa cobertura se ha reducido al
16% 6 17% de los costes generales, o sea,
muy poco.

urante los ultimos anos, los
costes han aumentado rapi-
damente en los teatros.
Sobre todo han aumentado
los costes de personal,
debido a los convenios colectivos con-
seguidos por los sindicatos. Hoy consti-
tuyen casi el 84% del presupuesto gene-
ral para el teatro; el 16% restante se
destina al equipo y a los artistas.
Cuando hay que ahorrar (y las entidades
publicas, esto es, los gobiernos regiona-
les y las administraciones municipales
suelen hacerlo con frecuencia) se recor-
ta el presupuesto artistico, esto es, se
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recorta el producto que se pretende ver-
der, pese a la sistematica oposicion de
los artistas.

Los convenios colectivos que mencio-
nabamos antes obligan a que los teatros
publicos cumplen un horario de trabajo
rigidamente establecido. Los directores
siempre que quieran, y cuando el ensayo
estd saliendo bien tienen que interrum-
pirlo porque es la pausa de los tramoyis-
tas. La reduccion del horario laboral a
cuarenta horas semanales hace que el
nimero de empleados no artistas sea
superior al de los artistas. Hoy dia, los
grandes teatros tienen mil empleados e
incluso mas. Los teatros medios cuentan
con unos 500 empleados. Se trata de
empresas con una planificacion casi
indutrial.

Los presupuestos para los teatros, que
consumen tanto dinero, estan sometidos a
dura critica debido a que en las ciudades
hay otros grupos que reclaman cada vez
mas derechos de apoyo a sus iniciativas
culturales. En las administraciones fina-
nieras, muchos opinan que ya se ha
alcanzado el limite de financiabilidad
para los teatros. Algunos de nuestros
directores de teatro consideran que, para
garantizar la financiabilidad, el teatro

debe iniciar una colaboracioén con las
emisoras de television y obtener asi
ingresos adicionales.

Como es natural, el hecho de que los
teatros dependan de la subvencion publi-
ca siempre produce tensiones entre el tea-
tro y los que dan el dinero.

Cuando hay recortes en el presupuesto,
como viene sucediendo en muchos tea-
tros durante los ultimos afios debido a la
reduccion de los ingresos publicos,
muchas veces se producen conflictos
abiertos, incluso dimisiones de intenden-
tes.

Depender de los parlamentos también
implica el peligro de que éste y los par-
tidos politicos influyan en el quehacer
artistico. El ejercicio del trabajo artisti-
co es fundamentalmente libre, la censu-
ra no estd permitida y el intendente es
el unico responsable del plan de carte-
lera y de las representaciones. Esta
obligado a presentar sus medidas para
el plan de cartelera a las instancias
correspondientes del gobierno regional
o al municipio y se puede discutir sobre
a planificacion, pero el intendente
puede decidir libremente s1 acepta o no
as objeciones.
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ese a todo, siempre se produ-

cen presiones desde el exterior.

Los ultimos quince anos,

durante los que hemos tenido

un fuerte movimiento politico
en el teatro, relacionado con un estilo de
escenificacién que lesionaba muchos
tabuies, se han producido numerosos
ejemplos. Es tipico del teatro sobrepasar
los limites. Por ejemplo, este tipo de con-
flictos se produjeron cuando se trato de
programar las obras de Bertolt Brecht.
Mientras los conflictos no pasen de meras
discusiones, no hay nada que objetar,
pero también se producen intentos de
obligar a los intendentes, mediante con-
trato a que incluyan determinados conte-
nidos o a que defiendan determinados
puntos de vista, intentos de proporcionar
un derecho de vigilancia de la expresion
artistica a los administradores municipa-
les encargados de la cultura, o bien obli-
gar a los directores de teatro a ocuparse
menos de las exigencias del arte y mas a
la eficacia de las representaicones en
cuanto a popularidad (aceptacion social).
El derecho de intervencién de la comuni-

dad, garantizado por la ley, consiste en no
prorrogar el contrato del intendente. La
rescision del contrato también se utiliza
como amenaza, como sucedid durante la
disputa mas importate que se produjo el
ano pasado, cuando Claus Peymann entro
en conflicto con Filbinger, presidente del
consejo de ministros en Stuttgart, por
causa de determinadas representaciones
«izquierdistas». Al final Peymann renun-
ci6 voluntariamente a prorrogar el contra-
to. Hoy hay muchos habitantes de
Stuttgart que cogen el coche y recorren
400 kms. de autopista hasta Bochum,
donde trabaja ahora Peymann, para ver su
cartelera. La mayor posibilidad de que las
instancias politicas influyan en el teatro
esta en la eleccion del intendente. En la
actualidad, los perturbadores del orden no
son bien recibidos.

La pérdida de la capitalidad de Berlin ha
llevado a que se haya reestructurado el
panorama teatral aleman, recuperando su
antigua configuracion. Como ya hemos
dicho, el teatro era un sistema descentrali-
zado, debido a la estructura federal. Al

«Sur», de Julien Green. Direccion: Andrea Breth. Schauspielhaus de Bochum. (1987) (Foto: Klaus Lefebvre).

convertirse Berlin en capital, se convirtio
para el teatro alemén en lo mismo que otras
ciudades centralizadoras (como Paris,
Madrid o Londres) son para sus teatros res-
pectivos. Alli se reunieron los mejores
actores y directores; Berlin marcaba los
acontecimientos. Hoy existen muchos cen-
tros teatrales en la Republica Federal de
Alemania. Los teatros mas importantes
compiten entre si en cuanto a prestigio y
prestaciones. Son los de Munich, Bochum,
Hamburgo, Colonia, Stuttgart y Berlin. Por
lo tanto, quien desee conocer el teatro ale-
man debe estar dispuesto a viajar mucho.
S6lo existe una tinica posibilidad de conse-
guir una visiéon de conjunto relativamente
buena: el festival de teatro de Berlin, donde
se presentan las diez o doce mejores repre-
sentaciones alemanas de una temporada
durante tres semanas del mes de mayo.
Aparte de algunos festivales, como el de
Bayreuth o el de Hersfeld, es el unico
acontecimiento teatral financiado por el
gobierno federal de Bonn. Bonn, o mejor
dicho la Republica Federal, no tiene nada
que decir en el teatro aleman.

1982.




