dete de «director de escena, v sus especfaculos pasan por venir
de la nada al escenario. Si esta es la comin de las opiniones, no
es culpa suya, sino de esa apreciacion que la Filologia suele hacer
de la literatura teatral como una cosa bastarda, una literatura man-
chada de no se sabe qué.

suefio con un futuro en el que se escribiran Historias de la Esce-
na, libros que hablaran de este arte desde e concepto inevitable

"Pasodoble",
de Miguel Ro-
mero Esteo. Di-
reccion:
Alfonso Zurro.
CAT, 1993. (Fo-
to: Luis Casti-
lla).

de interdisciplinariedad, textos que hablaran de palabras imagenes
v sonidos.

Quiero decir sencillamente, una cosa: el escritor de teatro es
tan @ menudo director de escena, el director de escena es tan @
menudo escritor de teatro, que no puede existir entre ambas activi-
dades otra cosa que el entendimiento. Estamos hablando, me pare-
ce, de una pasion con dos manos v dos 0jos.

| Centro Dramdfico Galego:
Dos afios de andadurg

Por Chema Paz Gago

| Centro Dramdtico Galego ha alcanzado su velocidad
de crucero. Después de un par de afios a la deriva, el
buque insignia EJ:;‘| Teatro en Galicia ha iniciado un rum-
bo seguro y decidido, capitaneado con entusiasmo, i
gor y dedicacion por Manuel Guede, su director desde
agosto de 1991 .

Lo conseguido en esfos dos afios y medio justifica sobradamen:
parrato anterior: se han llevado a cabo cinco producciones
propias, alcanzandose con Un sofio de verdn (1992) el mayor éxi-
o de piblico en la historia teatral de la Comunidad Auténoma Ga.
llega: se ha iniciado, con Saxo Tenor, la férmula de las
coproducciones y se acaba de poner en marcha un ambiciosc pro-
grama de Concertaciones bianuales con Companias profesionales:
se ha puesto en marcha ademds la publicacion de varias coleccio
nes con los textos y cuadernos de direccién de los diversos monta-
|€s, guias pedagdgicas para los estudiantes de bachillerato, v
coediciones de ensayos sobre diferentes temas teatrales,

Después de algunos espectaculos poco aforfunados. v un Incer-
o Sefior don Hamlet de Cunqueiro, discutible pero bien esbozado

e e

por Ricard Salvat, en mayo de 1992 comerizaba con buen pie es-
a nueva efapa del teatro gallego con la versién que de A Midsum-
mer Night's Dream realizaron el propio Guede y Eduardo Alonso.
Este Ultimo dirigié una puesta en escena que funcioné muy satisfac-
loriamente construyendo una brillante v divertida comedia que se
convirtio en un éxito de piblico vy critica sin precedentes en Gali-
cia.

Este primer paso serfa decisivo para lograr el objetivo esencial
del nuevo equipo responsable del Teatro Piblico en Galicia: recon-
ciliar al piblico gallego con su teatro, con su teatro en general y
especialmente con su Teatro institucional que fue dir'égidt} en diez
anos por seis personas diferentes.

Cuatro meses mas tarde se estrenaba en el Pazo de Trasalba
(Ourense] A lagarada, de Ramén Otero Pedrayo. De nuevo, el
equipo del CDG (Manuel Guede vy Francisco Ofi, esencialmente)
demostraba su opcién valiente por la imaginacion v la innovacién
al recuperar para la escena una curiosa reliquia, fundamental en Io
exigua historia del teatro gallego, mediante una solucién muy broo-
Kiana: converfir en espacio escénico un espacio arquitecténico y
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"Electra", de Euripides. Direccion: Manuel Lourenzo. E.D.G.-U.V.E.G.A. (1994). (Foto: Arturo Lopez).

natural preexistentes, un caserén de Trasalba con frustrada vocar-
cién de Pazo en el que vivié vy escribié Don Ramoén. Aungue la fic-
cion escénica no esté necesariamente vinculada a las
circunstancias vitales del autor, no deimbm de ser adecuado mqu&&
marco solariego para poner en escena un drama rural de fuerte sa-
bor nacional.

la direcciéon de A lagarada contiada a Pere Planella, poco ver-
sado en tan rancios vestigios de la literatura gallega, no resulté del
lodo convincente a pesar —o posiblemente a consecuencia— de
la asistencia de Camilo Valdeorras. los aspectos mds controverti-
dos de este montaje del CDG surgieron precisamente de la accién
muy subjetiva de Valdeorras, presentado como responsable de la
di'{:lmﬂlurgim, sobre el texto y sobre ciertos aspectos de su represen-
lacién. De todos modos, esta puesta en escena fraducia con clari-
dad la opcién audaz y arriesgada de nuestra Compaiiia
Institucional.

Dos montajes importantes coincidian en el tiempo, a principios
de 1993: Historia do soldado, dirigida por Manuel Guede, y Un
refaixo para Celestina, de Eduardo Blanco Amor, a cargo de Anto-
nio Simon.

Texto y espectdculo concebido sin grandes pretensiones, la His-
toria escrita por Ramuz y Strawinsky constituyd una nueva premiere:
en un pals de personalismos devastadores, Guede conseguia hacer
realidad la colaboracion de dos Instituciones integradas en el mis-
mo Ente oficial, el Instituto Galego Das Artes Escénicas e Musicais
IGAEM) que acababa de ser creado. De este modo, la Xoven Or-
questa de Galicia, dirigida por Joam Trillo, ilustraba espléndidar-
mente los pasajes musicales de la obra que, con ayuda de
escenogratia e iluminacion efectistas acabd teniendo un Fuerie im-
pacto popular.

Entre los mejores montajes de la Historia del Teatro Piblico Ga-
lego habrda que situar la peculiarisima puesta en escena de Un re-
faixo para Celestina, en homenaije al escritor orensano Eduardo
Blanco Amor. Hébilmente, uno de nuestros mejores protesionales
de la direcciéon escénica, Antonio F. Simén, convertia una pieza
breve de un dramaturgo circunstancial en un gran espectdculo fea-
tral al ofrecer cinco versiones muy distintas en concepcidn estética y
dramatirgica de la misma farsa: ademds del texto celestinesco ori-
ginal, se representa una version en clave vanguardista, de tragedia
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clasica, sombras chinescas vy, fianlmente, en la clave actual del vo-
devil.

Ofra consigna de los responsables de la Unidad de Produc-
cién Teatral de Galicia —como a ellos les gusta que se defina al
CDG— cobraba vida en enero de 1993, techa en que’ nacia
ofra nueva experiencia: una ambiciosa campana de coproduccio-
nes, que inauguraba el estreno de Saxo Tenor de Roberto Vidal
Bolafo.

Gracias a la aportaciéon del Ente Teatral, esta puesta en escena
del autor se convertia en el montaje més caro cfel teatro privado
gallego, abriendo nuevas y fecundas perspectivas para la colabor
racion entre Companias privadas y la Compaiiia Institucional.

En este fin de siglo invadido por escepticismos intelectuales
por —ijinevitable términol— una crisis generalizada, el lector se
sorprenderd de la buena marcha y de los continuados éxitos cose-
chados en estos dos Gltimos afios por el Teatro Piblico dependiente
de la Xunta de Gdlicia.

El Ultimo estreno del CDG, bajo la direccién de Anxeles Cuna
Béveda, ha sido leoncio e Helena, de Georg Bichner. Para quie-
nes el teatro es compromiso —si no ya politico, si compromiso so-
cial, intelectual o estético— poco aporta esta comedia romantica
sin gran franscendencia. Sin embargo, la eleccion sirve para cerrar
un ciclo cronolégico significativo, la primera década de existencic
del Teatro institucional gallego. Efectivamente, el ente autondmico
inauguraba su actividad en 1984, precisamente con Woyzek, ese
magnifico texto fragmentario de Bichner que tanta importancia ten-
dré para el teatro europeo, anunciando no sélo el naturalismo sino
también el expresionismo.

Esta puesta en escena ha servido para recuperar a Gabriel Lis
te, joven escendgrafo gallego en el exilio que ha estudiado Arqui-
lectura y Escenografia en Venezuela. Dos ariistas consagrados de
la talla de Emilio Cao y Xaime Quessada han repetido experiencia
realizando el disefio de la misica v los figurines respectivamente.

la trayectoria de este joven Teatro Autonémico da muestras de
una vitalidad y unos recursos —tanto humanos como materiales—
envidiables. En la intensa programacién que han concebido sus
responsables ya estd anunciado el préximo estreno: A fiestra valdei-
ra de Ratael Dieste, otro de los pilares de la historia de nuestra dra-
maturgia, dirigida por un gran profesional, Xulio Llago.
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