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“Edipo en Colono”, de Sofocles. Direccion: Essa Kirkkopelto. (Foto: Miska Haukinen).

Esa Kirkkopelto:

Una entrevista de Adolfo Simoén

or segunda vez he viajado a
Finlandia, esta vez para dirigir
a un grupo finlandes... El es-
treno se iba a llevar a cabo en
el Festival de Teatro de Tampere. Has-
ta alli fuimos para presentar la obra y
cual seria mi sorpresa al descubrir que
en el programa de este ano también fi-
guraba «Esa Kirkkopelto», joven direc-
tor finlandés con fama de «enfant terri-
ble» del que en la edicion del ano
pasado tuve la ocasion de ver el trabajo
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«Realizar

que por entonces presentd: Mahnovitsi-
na, obra que interesd6 mucho a publico y
critica y de la que ahora he podido sa-
ber mas, como de otros aspectos de su
trayectoria gracias a la entrevista que
puede hacerle...

. Qué puedes contarme sobre
Mahnovitsina?

Fue un trabajo que llevé a cabo con
la universidad... dos meses intensos en
los que hicimos ejercicios psico-fisicos,
técnicas sobre la emocion, las image-
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nes, pero siempre a partir de la expe-
riencia y personalidad de los actores,
era la primera vez que se subian a un
escenario y habia que aprovecharlo.
Fue un proceso pedagoégico en el cual
les descubria que poseian una estetica
propia y como encontrar la emocion a
partir del trabajo con el cuerpo y como
poderlo manejar en el escenario; tam-
bién hicimos ensayos filosoficos para
ahondar en las ideas... de esta forma
es como dirijo, aunque pienso que es
dificil explicar como trabajo... Intento
hacer participes a los actores de la filo-
sofia y las imagenes que quiero traba-

jar; trato de argumentarlo todo bien, no
impongo nunca... necesito que |0 en-
tiendan todo... en esta obra hay un per-
sonaje histérico que existié de verdad a
principios de siglo, un baron, y me pre-
guntaba... ;Como hacerles entender
esto a estudiantes de veinte anos? Co-
mo ademas media dos metros, descen-
dia de la aristocracia rusa y era algo
afeminado, pues les propuse trabajar
con el cuerpo de un hombre y la voz de
una mujer... asi nacio el personaje tea-
tral, porque aunque tengo textos litera-
rios que dificilmente descifran otros di-
rectores, normalmente preparo mucho

los ensayos pero acudo a ellos con
imagenes como la del barén o con ide-
as... En Mahnovitsina queria trabajar
sobre el cine mudo y asociando ideas
en torno al tema y llevado por la intui-
cion... La obra no se termina de escribir
hasta el dia del estreno, es una formula
que me gusta.

Y este ano presentas Edipo en
Colono, de Sofocles...

Es |la Unica obra escrita por otra per-
sona que he querido llevar a escena.
Con Edipo... podia contar todos mis
pensamientos actuales. Esta obra nun-
ca se ha representado en Finlandia, e
incluso ahora que ha interesado, ha te-
nido pocas funciones, e€s una obra re-
chazada y eso es lo que me interesaba
de ella... Los personajes son viejos...
pienso que ocurre en un tiempo incon-
creto, en un pueblo imaginario... Todo
surgié porque para Mahnovitsina inves-
tigué sobre los bailes bulgaros y lo que
esto podia provocar en el actor; descu-
bri que en Los Balcanes quedaba un
residuo como de antigledad y me sur-
gieron las imagenes de Edipo... Aprove-
chando el éxito de la anterior obra senti
que tenia fuerzas para hacer esta tra-
gedia griega. El teatro posibilito que tra-
bajara con actores profesionales y el
proceso ha sido muy diferente; les he

sobre el escenario»

respetado mucho, trabajaban mas inde-
pendientemente e influyeron mas en el
resultado final: so6lo les sugeria por don-
de podia estar la luz que les conduciria
a la meta y ellos mismos encontraron el
camino. Aqui, a diferencia de la univer-
sidad, elegi trabajar la «estética de la
pobreza», todo habia sido encontrado
en la basura, cosas que ya nadie que-
ria... Como a la obra. En este montaje
he podido mantener alto el nivel de la
emocion, intento que los actores estén
con la emocion a flor de piel, a un paso
del llanto y de la risa. Mi trabajo es bus-
car el brillo prsonal de cada actor para

que influya al publico de un modo per-
sonal, con vibraciones propias.

Hablame de esa idea tuya del
«estado de gitanos»...

Todo surgié cuando intentaba acla-
rarme a mi mismo sobre la opinion ge-
neralizada de los criticos de que mi tea-
tro era politico, intenté buscar «lo
politico» en mis obras y... siempre me
han interesado la utopias de la historia,
la tradicion del anarquismo... Algo de
esto busca el teatro. El personaje tragi-
co del teatro reclama algo que no es
posible de verdad, aunque sobre el es-
cenario busques que pase lo mismo
que en la vida y el reves, rara vez ocu-
rre eso en ambos mundos, por eso el
teatro deberia estar en una sociedad
sin alienacion. Cuando un estado prohi-
be el teatro, son ellos lo que pasan a
«hacer teatro», siendo entonces una
forma de gobierno cruel, jmaldito quien
prohiba el teatro! Cuando el teatro fun-
cione como un hipotético estado de gi-
tanos habra llegado a su casa: Utopia.
El actor como el gitano nunca ha sido
grato a los ojos de los estados; estos
intentan mantenerlos contentos para
que no sean peligrosos, pero es dificil
porque si les dan poco dinero termina-
ran robando, y si les dan mucho pue-
den terminar con el poder en sus ma-
nos. Un estado
soOlo sabra el valor
del teatro si lo per-
diera, pero algo in-
tuye porque si pu-
diera guardaria
bajo llave el sueno
utopico que emana
del teatro para que el publico no pudie-
ra alimentarse de él. Por eso quiero se-
guir solo, tengo mucho miedo de que-
darme comodo en un lugar... He visto
tantos ejemplos de gente que se ha
convertido en verdaderos monstruos.

¢/ Que significa para ti el teatro?

Es la posibilidad de realizar mis sue-
Aos, mis visiones y también vivir expe-
riencias en comun con mucha gente Yy
que ellos a su vez también las vivan;
compartir con los demas. Realizar sue-
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NOosS sobre el escenario que ni siquiera
los demas saben que han sonado. Cre-
ar un mundo personal y propio como
han hecho otros creadores a los que
admiro: Kantor, Fellini o Jouko Turkka:
este ultimo fue el profesor que mas me
Intereso cuando ingresé en la escuela
de Arte Dramatico para estudiar Drama-
turgia despuées de hacer teatro en las
esceulas y en la facultad. Estudiando
dramaturgia creé con un companero E/
teatro de Dios. Pero nuestras actuacio-
nes escandalosas provocaron que nos
expulsaran... Segui escribiendo y nece-
sitaba que esas ideas subieran a un es-
cenario pero no sabia como transmitir-
selas a los directores; asi que por eso
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senti la necesidad de dirigir. Aunque
hasta que dirigi Mahnovitsina tuve un
tiempo de pausa en el que viajé con mi
familia a Paris; pensaba que nunca
mas iba a hacer teatro, pero fue alli
cuando vi que representaba para mi
Finlandia; todo el tiempo estuve dando-
le vueltas a la idea de volver para hacer
realidad mis suenos en Finlandia, ese
viaje libero mis suenos y mis ideas...

Y para terminar me cuenta sus proxi-
mos proyectos... «Un taller experimental
en la Escuela sobre un fildosofo finlan-
dés: Yrjo Kallinen«, y que lo llama pro-
tragedia. Es una vision, no una bora, en
la que quiere encontrar la politica y la fi-
losofia a trabés de un dialogo entre ac-

“Maahnovitsina”. Direccion: Essa Kirkkopelto. (1993). (Foto: Miska Haukinen).
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tor y bailarines-cantantes; y el otro pro-
yecto, no menos interesante: «Escribir
un texto al modo de las antiguas trage-
dias griegas sobre la masacre de Arme-
nia a principios de siglo». Y asi nos des-
pedimos mientras me deseaba suerte
en mi estreno en el festival. Mientras se
aleja me quedo pensando en uno de los
renglones de su Manifiesto para un es-
tado de gitanos que dice asi: «El teatro
ha de atraer al espectador como el olor
de la hembra atrae al macho...»

Septiembre, 1994,

(Esta entrevista se ha podido realizar gra-
cias a la colaboracion de Anu Partanen.)




