ENTREVISTA

El arte de la proporcion

Entrevista a Montse (Ginesta

Arianna Squilloni*

Montse Ginesta (Seva, Barcelana, 1952) es una de las ilustradoras
mads importantes de este pais. Junto a comparnieros de profesion como
Asun Bazola, Carme Solé Vendrell, Roser Capdevila, Miguel Calatayud,
Alfonso Ruano, Miguel Angel Pacheco o Ulises Wensell, contribuyd
a renovar el panorama de la ilustracion en Espana en los 80.

A sus espaldas, una buena cosecha de libros, como ilustradora y también
escritora; un buen punado de premios —dos veces el Nacional
de Ilustracion, el Lazarillo, el Premio de la Generalitat de Catalunya
y el Critica Serra d’Or—; y una serie de experiencias profesionales
que la han llevado por los caminos de la publicidad, la animacion,
las colaboraciones en prensa, la asesoria editorial y la direccion de una
revista infantil, Tretzevents.
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ENTREVISTA

| poeta latino Horacio decia «est

modus 1n rebus» —«todo en su

justa medida»—, y sus palabras
parecen haber calado hondo en la obra
de Montse Ginesta, una ilustradora que
no ha dudado en utilizar la maxima en
sus propositos creativos. Los resultados,
producto del profundo bagaje artistico y
cultural de la autora, no pueden ser en-
Jaulados ni conducidos a la simplifica-
cion de una etiqueta: es la familiaridad
con la arquitectura y el objeto cotidiano
(geometrias que beben de eso llamado
«inconsciente colectivo») lo que permi-
te a Ginesta huir del topico y cocinar la
receta perfecta, esa en que cada ingre-
diente encuentra su lugar, «su justa me-
diday. .

Las criaturas de esta catalana, llega-
das de otros mundos para correr y trepar
por fondos desdibujados, surgen del os-
curo universo de la curiosidad —y ;por
que no decirlo?, de cierto respeto por la
tradicion— y beben de su aparente des-
piste, de su ingenuidad, para convertirse,
en realidad, en un testimonio de su pre-
sencla en un tiempo y un lugar concre-
tos, mas alla de los amarres del presen-
te, a caballo entre el pasado y el futuro.
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MARTA BALAGUER, PAU | PEPA AL FONS DEL MAR, PUBLICACIONS DE L'ABADIA DE MONTSERRAT, 1984,

llustradora, sin mas

Como si de los tentaculos de un pulpo
se tratara, las manos de Ginesta han ex-
plorado —y exploran— todos los ambi-
tos de su habitat, conscientes de que, en
palabras de otro poeta, «se hace camino
al andar», como explica elocuentemente
la propia artista: «Uno acaba haciendo
muchas cosas diferentes, ahora por
ejemplo estoy en jurados como el del
Premi Critica Serra d’Or, y esta bien. Al
principio yo no queria ser solo ilustra-
dora. Cuando pensaba en un libro me lo
imaginaba completo: pensaba en crear
mi propia historia, escribir el texto e
ilustrarla. Un libro era para mi una cosa
cercana, algo totalmente mio. Pero cuan-
do 1ba a una editorial, me daba cuenta de
que se trataba de apartados muy diferen-
tes y todo se hacia muy dificil, porque
una cosa era que gustaran las ilustracio-
nes, otra que gustara el texto y la idea
detras de ¢l, otra que gustara todo el con-
junto y, finalmente, que el libro viera la | | e, s .
luz. Ademas, no habia gran posibilidad MONTSE GINESTA, BOMBOLLETA VOLA, JUVENTUD, 1975.
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de hacer cosas muy extremadas —un
poco alocadas quiza— y asi al final mi
profesion quedd definida como la de
ilustradora, sin mas».

—Y sin embargo, si ha llegado a pu-
blicar un buen numero de historias, de
hecho, fue autora e ilustradora de sus
primeros libros, la serie del elefante
Bombolleta.

—A mi me gusta mucho imaginar his-
torias, pero al final he publicado solo
una pequefia parte de los textos que he
escrito. Porque, a menudo, a los editores
mis textos les parecian demasiado lige-
ros o surrealistas; ellos buscaban textos
que fueran pedagogicos. Sin embargo,
creo que a veces esta bien contar una
historia sin mas y dejar que cada nifio
la haga suya de la manera que prefiera;

«A mi me gusta
mucho 1maginar
historias, pero al final
he publicado s6lo una
pequena parte de los
textos que he escrito.
Porque, a menudo, a
los editores mis
textos les parecian
demasiado ligeros
o surrealistas...».

......

MONTSE GINESTA

[0

ARNAL BALLESTER

|lustracién

Ediciones Destino

9

e
CLJ215

no todo es ensenar, hay cosas en las que
realmente interviene la imaginacion vy,
después, el nifio vuelve a recrearlas co-
mo quiere. Pues si, he publicado textos
mios, pero al final he acabado, sobre to-
do, 1lustrando textos de otros...

—Q escribiendo para otros ilustrado-
res, es el caso de series como Pau i Pe-
pa, Els artistics casos d’en Fricando o
Els Bum-Bum...

—3i. A veces estds con un amigo, co-
mo Marta Balaguer, y empiezas a pensar
en cosas que se podrian hacer, y de re-
pente se te ocurre que tienes un texto lis-
to y se lo pasas... La 1lustracion suele
ser un encargo; en cambio, los textos los
propones tu a una editorial que, a veces,
tarda tanto en aprobar un proyecto que
entonces, cuando te lo encarga, ya no
tienes tiempo para ilustrarlo ti misma,
ya no quieres hacer una coleccién ente-
ra, 0 ya ha pasado el momento en el que
te apetecia darle formas y colores.

—Y eso que sus personajes suelen re-
petirse, ya sean meros espectadores (co-
mo el perro que aparece como personda-
je silencioso en muchas de sus obras), o
protagonistas de series, o personajes co-
mo el tiet Felip de Paperines Papallones,
que figura en mas de una historia.

—S1, €sos son los textos que mas me
gusta escribir y en el fondo son muy 1no-
centes y tontos, pero hay mucha literatu-
ra para la infancia de este tipo; hay toda
una tradicion literaria inglesa de textos
rimados, que se mantiene viva porque no
es siempre necesario transmitir ensefian-
zas para la vida, sino que también es
importante aprender a disfrutar del len-
guaje, de situaciones sorprendentes o
comicas. Esto también es ensefiar y esos
textos se mueven en esta linea, sin pre-
tender explicar cosas complicadas. Esos
libros no quieren ser nada mas que un
divertimento y son los libros que me
gusta escribir.

—Hablando de la tradicion de humor
ingles, en sus ilustraciones se encuen-
tran rasgos tipicos de ese estilo. ; Cudn-
to han influido en sus ilustraciones di-
bujantes como Tony Ross, por ejemplo?

—Cuando empecé a ilustrar, queria
hacer dibujos que tuvieran gracia, por-
que creia que el humor era una manera
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MONTSE GINESTA, PAPERINES, PAPALLONES, CRUILLA, 2004,

de acercarme mejor a los nifios. La ver-
dad es que no me gustaban los dibujos
realistas y bien acabados en todos sus
detalles, me parecia que los escenarios
perfectos eran escenarios imposibles.
Preferia dibujos mas libres, que respira-
ran. Naturalmente, a menudo, el estilo y
los caminos que uno sigue dependen
también de sus propias limitaciones. A
lo mejor uno podria ejercitarse mas en el
dibujo realista y llegar a poseer una bue-
na técnica, pero a mi me gustaba que
mis dibujos parecieran inacabados. Ade-
mas, para realizar este tipo de dibujo
bien acabado hay que pasar mucho tiem-
po sentado a la mesa, mucho tiempo
concentrado en el mismo dibujo, traba-
jar con dedicacion y gran meticulosidad,
Yy YO no soy asi.

—La rapidez es pues un factor impor-
lante...

—Si, lo cierto es que yo suelo tener
prisa y si para terminar un dibujo tengo
que pasar demasiado tiempo sentada,
entonces ya no me interesa. Hay gente
que dice que es un defecto, pero creo
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que también tiene algo bueno. Ponerse a
trabajar a las ocho de mafiana y levan-
tarse de la mesa a las ocho de la noche,
para mi es imposible. Yo no puedo tener
esta disciplina, no puedo pararme a pen-
sar «y s1 ahora pinto este detalle, o ese
otro...». Por esta razon he tenido que
buscar un estilo rapido que me permitie-
ra conseguir el efecto final en relativa-
mente poco tiempo. Existen diferentes
estilos clasicos y uno puede elegir: éste,
mas espontaneo y mas ligero, es uno de
ellos y lo puedes ver mucho en cierta
corriente de la historia grafica por ejem-
plo, donde el escenario queda desdi-
bujado y buena parte tienes que ima-
ginarla. Claro, también hay un estilo
preciosista que me gusta mucho, pero yo
por mi caracter no podria hacerlo.

—Por muy desdibujado que quede el
escenario, las lineas del entorno en sus
ilustraciones acaban creando geome-
trias muy interesantes, casi en contraste
con la libertad que respiran los perso-
najes.

—31, en este aspecto soy detallista;
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me encanta el entorno, me encanta ver
como se visten las personas. Se trata de
cosas que me llaman mucho la aten-
cion...

—FEl entorno en sus ilustraciones es
siempre inmediatamente reconocible, ya
se trate del paisaje urbano o natural, de
estilos arquitectonicos o muebles. En el
transcurso de los anos, la ciudad de
Barcelona ha ido evolucionando en sus
obras, donde se han incorporado lo nue-
vos edificios emblematicos. Por ejemplo
la torre Agbar que aparece en Paperines
papallones, o la tipica casa del Eixam-
ple en la que estd ambientado Adormits!

—Esto se debe en parte al hecho de
que concibo la 1lustracién como una mo-
da. Un 1lustrador representa el mundo en
el que vive. Naturalmente, siempre es
posible dibujar historias no ambientadas
€n una €poca en concreto, pero siempre
hay un referente y es tu vida actual, tan-
to que s1 no pones ciertos detalles, lo que
estas haciendo se te escapa y no lo per-
cibes como real. Buscas en lo que te ro-
dea: los lugares en los que vives son tus




referentes y es en ellos donde se cons-
truyen las historias paralelas. A mi, por
ejemplo, la moda me gusta mucho y he
realizado escenografias y vestuarios y, si
veo una falda que esta de moda y la veo
en un escaparate delante del que paso
muy a menudo, pienso: «vaya no me la
puedo comprar, pero si la puedo dibu-
jar». Por lo tanto, en mis ilustraciones
hay referentes de este tipo que aparecen
sin que yo quiera demostrar nada en par-
ticular, se cuelan porque forman parte
del entorno en el que me muevo.

—Un entorno presente y sin embargo
transformado a través de los colores del
arco iris que, si no recuerdo mal apare-
cieron en su esplendor, en En Joantotxo,
y que se han convertido en una constan-
te, como por ejemplo en Consejos para
las nifias buenas, de Mark Twain o en las
montanas que aparecen en la serie de
leyendas publicadas por Publicacions
de [’Abadia.

—Este si fue un recurso que encontré
y me gusté mucho. El perfil dibujado
con tantos colores adquiere presencia y
ocupa un lugar importante en el dibujo.
La economia de recursos en el dibujo es
fundamental, aunque a veces como lec-
tores podria gustarnos el barroquismo.
A veces da mas trabajo quitar que afiadir
detalles: lo dificil es seleccionar los ele-
mentos fundamentales y deshacerse del
resto. Conseguir un minimalismo rico en
significados es muy dificil, sin embargo
a veces la gente ve un dibujo y piensa
que tampoco sera para tanto... No es asi,
colocar pocos elementos en el lugar ade-
cuado y dotarlos de sentido, conseguir
que tengan un significado, es crucial.

—FEl color es un elemento fundamen-
tal en sus ilustraciones, en las que, a me-
nudo, los espacios son definidos por
unidades y variaciones cromadticas, jco-
mo se inserta el uso de una determinada
tonalidad de color en la narracion?

—También dar una tonalidad de fon-
do a un lugar o a una situacién particu-
lar es un recurso narrativo para contex-
tualizar una situacion o cambiar una
escenografia. De esta manera cambian
los colores y no los objetos, pero esto se
debe al hecho de que los ilustradores so-
mos herederos de una tradicion que na-
c10 con la Bauhaus, somos herederos del

modernismo y de su pasion por los co-
lores mas limpios y del estudio del sig-
nificado de los colores. Tenemos todo
este bagaje cultural, y podemos gestio-
narlo y utilizarlo como un patrén. La di-
ferencia esta en la manera en la que uti-
lizas este patron y en los matices de tu
paleta, pero la carga simbolica de los co-
lores es la base.

Efectivamente, la carga representativa
de los colores es muy fuerte, tanto que a

veces se da por asumida y se olvida uno
de reflexionar sobre ella. Y esto pasa con
todas las grandes corrientes pictoricas
del siglo, aunque el ambito es diferente,
todo lo que es valido para la pintura es
aplicable a la ilustracion.

—A la hora de dibujar, ;jcudl es su
tecnica predilecta?

—Puesto que tengo muy poca pacien-
cia, la mejor técnica para mi es la acua-
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rela. Es muy rapida. He hecho pocas co-
sas en gouache, pero si que he empena-
do la poca paciencia que tengo en la rea-
lizacion de collages. El ordenador, en
cambio, lo he utilizado muy poco porque
me aburre y la verdad es que no s¢ que
hacer para que me guste. De momento es
asi. Es mas, cuando se empezo a utilizar
el ordenador de manera masiva, de re-
pente yo quise pintar cosas muy grandes,
muebles, paredes... Pinté tantos mue-
bles, comodas, mesitas, armarios, camas,
etc., de manera colorista en amarillo, ro-
jo, lila, etc. Y en eso volvio a lucir mi pa-
sion por la abstraccion, que considero un
arte muy joven (salié también en uno de
los casos de Fricando) y que merece ser
trabajada. En el caso de los muebles, me
dedico precisamente a eso.

—FEn sus palabras se evidencia una
conciencia profunda del contexto artis-
tico historico y contemporaneo, ;jen que
medida estos conocimientos pueden
ayudar a la hora de desarrollar el tra-
bajo de asesoramiento que realiza para
Publicacions de [’Abadia de Montserrat
o hasta determinar la decision de de-
sarrollar una labor de este tipo?

—Siempre me ha gustado la edicion.
Cuando empecé mi carrera profesional,
a menudo al ilustrador le daban el libro
sin ninguna indicacion de maquetacion
ni de disenio, asi que podias proponer co-
mo colocar los dibujos en la pagina, en
definitiva, como construir €l libro. De
esta manera, el ilustrador era quien so-
lucionaba el libro y tenia mayor con-
ciencia de su estructura. Este aspecto me
gustaba mucho: no tanto el diseio grafi-
co, como la posibilidad de controlar el
concepto general del libro. Trabajar en
esto ha sido siempre una posibilidad
muy concreta para mi y he sido asesora
de colecciones no solo para Publica-
cions de 1I’Abadia, sino también para
otras editoriales. Se trata de un trabajo
agradecido que realizas en equipo y en
el que el intercambio de opiniones es un
aspecto relevante... Y es una salida pro-
fesional muy util, ya que para ser ilus-
trador aqui hoy en dia tienes que ayu-
darte con alguna otra actividad.

Es dificil mantenerse, a no ser que ten-
gas un estilo muy comercial y que te en-
carguen un trabajo tras otro. Muchos
ilustradores trabajan en la ensefianza,
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MONTSE GINESTA, 'OCELLMERAVELLOS, PUBLICACIONS DE L'ABADIA DE MONTSERRAT, 1981,

pero a mi se me ha hecho siempre muy
dificil dar clases; otros dibujan libros de
texto, pero esto solo pasa en Espana; en
otros paises, las personas que ilustran li-
bros de texto no son las mismas que 1lus-
tran libros de creacion.

—Dentro del panorama de la edicion
en Esparna, su perfil no parece muy co-
mun. ;Como afecta esto a su relacion
con otros miembros de la profesion?

—En Espafia son muy pocos los ilus-
tradores que deciden trabajar en la edi-
ci6n, porque probablemente los editores
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son vistos mas como los enemigos. En
otros paises, en cambio, hay muchos
mas ilustradores que se dedican a esto,
como por ejemplo Tony Ross en Ingla-
terra, por no hablar de Francia. En el
fondo, ésta es una manera de obligar al
editor a reflexionar sobre la importancia
de la vision del ilustrador, que es emi-
nentemente plastica. Hay que saber eva-
luar: un buen 1lustrador puede ser muy
buen director artistico, pero también
muy malo, claro, no a todo el mundo se
le dan bien todas las tareas, pero creo
que el hecho de que un ilustrador de-



sarrolle una actividad de este tipo con-
fiere cierta etiqueta de calidad a la edi-
torial. Si una editorial confia en ti es por-
que cree que lo que dices esta bien, tiene
su fundamento, y estoy convencida de
que en el mundo de los ilustradores fal-
ta un reconocimiento de este tipo.

—Pero es un trabajo delicado.

—Por supuesto. Desde esta posicion
tienes que tomar decisiones que causan
enemistades, porque a veces tienes que
decirle a alguien que lo que hace no sir-
ve a la editorial. Por mi parte, siempre he
intentado no confundir lo que soy con lo
que hago; es decir, al editor puede no
gustarle mi trabajo, pero puede pensar
que soy muy simpatica e interesante. Sé
que lo que hago no tiene por qué gustar-
les a todos, faltaria mas..., si no, solo
habria una opcion y el mundo seria uni-
forme. Pero, a veces, las personas mez-
clan las dos vertientes y ello es causa de
que se enfrie la relaci6n a nivel humano.
Hay muchos condicionantes que deter-
minan que, aunque lo que hagas tenga
un valor, no llegue a ser publicado: pue-
de que no sea el momento adecuado o
que no encaje en una determinada co-
leccion. Desde un punto de vista huma-
no, esto no tendria que suponer un pro-
blema, sin embargo, en algunos casos,
llega a serlo. Cuando uno busca trabajo
no le gusta que le digan que no, pero to-
dos tenemos que sobrellevar estas situa-
ciones, y cada uno lo vive a su manera.
Personalmente, poder ver este aspecto
desde fuera me ha ayudado.

—/ Cree que la direccion artistica en
el mundo editorial espariol esta en bue-
nas manos?

—La figura del director artistico aqui
no esta muy difundida, fuera si. Aqui, si
hay director artistico, normalmente es
un grafista. Aun asi, las cosas han cam-
biado un poco y la gente se da cuenta de
la importancia de la ilustracion que,
cuando es necesario, dice lo mismo que
el texto, pero que también puede llegar a
decir algo que no esta en el texto e, in-
cluso, cosas que contrastan con el dis-
curso desarrollado por el texto. Aunque
muchos editores no estén de acuerdo,
creo que es importante, y a veces me pa-
rece bien que haya ilustraciones que se
expresen «en contra del texto». Por

«... a menudo, el estilo
y los caminos que uno
sigue dependen tambien
de sus propias
limitaciones. A lo mejor
uno podria ejercitarse
mas en el dibujo
realista y llegar a
poseer una buena
técnica, pero a mi me
gustaba que mis dibujos
parecieran 1nacabados.»

ejemplo, me parece muy interesante el
caso de las ilustraciones de Fernando
Krahn para un libro sobre el humo: el
texto defiende el hecho de fumar, mien-
tras que Fernando Krahn, con cada ima-
gen, va en contra de esa practica. Esto
también es licito, jpor qué no? ;Por que
no darle la posibilidad al lector de sacar
sus conclusiones? Es un camino compli-
cado; en este caso, autor e ilustrador tie-

nen que ir de la mano y este «progreso»
no siempre es facil.

A un escritor pueden no gustarle nada
las ilustraciones de su texto y también al
revés. Creo que es por eso por lo que en
la literatura infantil hay tantas parejas:
el matrimonio entre un escritor y un 1lus-
trador es de conveniencia y, a veces, tie-
ne un papel importante también la mira-
da del editor. Normalmente todo acaba
bien, pero otras... Esta bien contemplar
la posibilidad de que haya dos discursos,
porque ademas es posible que los escri-
tores no logren ver qué es lo mejor para
sus textos. Por ejemplo, hay autores dra-
maticos que adoran a ilustradores hu-
moristicos y al revés... A veces cuando
estas tan sumergido en la creaciéon, no
sabes ver las cosas desde fuera; a mi
también me pasa. Puedo darme cuenta
si estoy mirando desde fuera o desde
dentro, y la perspectiva cambia mucho:
cuando ves las cosas desde el punto de
vista de un autor es como s1 estuvieras
dentro de una caja y no hay manera de
salir, mientras que como editor puedes
verlo desde fuera e imaginar mas opcio-
nes, mas posibilidades, ya que ademas, a
menudo, trabajas en equipo. Pero queda
claro que como autor te gustaria ser om-
nipresente y te duele que te hagan ob-
servaciones. Pero se trata de una indus-
tria y los editores quieren vender libros.
Es asi de facil. Claro que los proyectos
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MONTSE GINESTA, GUIA DE GEGANTS | D'ALTRES ESSERS EXTRAORDINARIS, BARCANPVA, 1992,
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de mayor ambicion requieren otro tipo de
postura, pero, en general, la verdad es
que se publican libros para venderlos.

—~Como directora de la revista Tret-
zevents le llegara el trabajo de muchos
ilustradores, jcomo ve el panorama ac-
tual de la ilustracion?

—Lo que veo es que ahora hay mu-
chos, muchos ilustradores. Y a veces me
pregunto si el mercado puede asumir a
esta cantidad de profesionales; pero por
lo visto hay gente que publica y vive de

ENTREVISTA
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esto. Asi que imagino que ser muchos es
bueno, porque aumenta la variedad de
estilos, lo cual es siempre enriquecedor.
Y, finalmente, quien se beneficia de ella
es el nifio cuya mirada se amplia. La du-
da es que pase como en el cine: el gran
publico ve cierto tipo de peliculas, y s6-
lo grupos mas pequefios ven mas esti-
los, acceden a obras diferentes.

—;Como se inserta la evolucion per-
sonal de un ilustrador en este marco de
gran variedad de estilos?

14
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«... concibo la
ilustracion como una
moda. Un 1ilustrador

representa el mundo en
el que vive.
Naturalmente, siempre
es posible dibujar
historias no
ambientadas en una
epoca en concreto, pero
siempre hay un
referente y es tu vida
actual...».

—En el mundo de la ilustracion in-
fantil a menudo se te pide que seas reco-
nocible, y al principio de mi carrera no
lo tenia nada claro. Pero la verdad es que
si cada vez haces algo como si fueras
otra persona, vas a tener dificultades pa-
ra que te encarguen mas trabajos, por-
que al leer nuevos textos un editor pen-
sara en un estilo especifico que encaje
con €l. De hecho hay ilustradores que
crean una escuela y de repente aparece
una larga estela. Cuando empece, yo no
hacia lo que hago ahora, sino que pri-
mero controlaba mucho el dibujo, pero
con el tiempo se te ocurren soluciones
diferentes, vislumbras otras posibilida-
des, aunque si tienes un estilo se suele
decir que eres un esclavo de €l. Aun asi,
siempre puedes decidir si ser un esclavo
o dar vueltas como una peonza y, en es-
te caso, puedes llegar a perder clientes.

El entorno espera cierta linea de t1, y
si le das algo completamente diferente,
puedes poner al propio editor en un
compromiso. Otra posibilidad es cam-
biar poco a poco, pero hay que consi-
derar también el proceso de creacion y
crear a menudo implica buscar solucio-
nes diferentes no tanto para problemas
diferentes, sino incluso para el mismo
problema. Serds mas creativo cuanto
mas original sea la solucion que encuen-



tras a un problema. A los creadores se
les pide que sorprendan cada vez, mien-
tras que la experiencia es que cuando
tienes tu estilo sigues en €l y acabas ha-
ciendo siempre lo mismo.

—FEntonces ;lo mejor o mas seguro
son los cambios paulatinos, los que pa-
san casi inadvertidos hasta el dia en el
que te das cuenta de que tu estilo ha
cambiado por completo?

—Si, pero la verdad es que hay perso-
nas que afio tras afio hacen lo mismo y
otras que de un dia para otro son 1rreco-
nocibles. .. Es posible que un editor atre-
vido acepte esta posibilidad, porque es
cierto que también los editores han evo-
lucionado con el tiempo... y sin embar-
g0, si no te has puesto nunca delante de
una hoja en blanco, delante de la puerta
abierta por este acto, ;puedes valorar el
esfuerzo que hay detras? Sentarse delan-
te de una pagina en blanco es un valor
afiadido; cada vez es un enigma y si lo
has vivido, cuando ves el trabajo de un
ilustrador sabes lo que representa. Creo
que si lo puedes valorar, pero con otra
mirada, quiza con la mirada de fuera de
la caja o con una perspectiva historica
etc. Puede que el resultado en concreto
no sea nada del otro mundo, pero ¢l ac-
to en si requiere valor.

—El editor y el creador ;pueden lle-
gar a un acuerdo?

—Aungque valorar una creacion plas-
tica no es facil, a veces, en lineas muy
generales, parece que todo es valido,
pero cuando nos ponemos a elegir en
plan profesional, coincidimos. ;Por
qué? En jurados mas dispersos nos
cuesta ponernos de acuerdo, pero en ju-
rados que poseen una formacion plasti-
ca es mas facil. Claro, cada uno tiene
un gusto particular, sin embargo hay
una amplia literatura sobre los gustos,
porque detras de un gusto hay un por-
qué y una evaluacion, y esto es lo que
cuenta. Al final, acabamos evaluando
lo mismo: la técnica, el control sobre la
técnica, la creatividad, la mirada sobre
las cosas. Por esta razon tenemos a tan-
tos autores diferentes; porque hay auto-
res excelentes en un aspecto, pero no
en todos y cuando evaluas hay que po-
nerse de acuerdo sobre el elemento que
se considerard mas importante.

MONTSE GINESTA, EN JOANTOTXO, PUBLICACIONS DE L'ABADIA DE MONTSERRAT, 1993.

—FEn el caso de los libros para ninos,
;como influye la presencia de un desti-
natario en la evaluacion del valor artis-
tico de las imagenes?

—Queda claro que hay un lector de-
tras y nos organizamos pensando en sus
preferencias y en lo que querra ver, aun-
que no es el nifio quien elige los libros.
. Quién sabe lo que quiere ver? Y es que
de nifios hay muchos tipos...

— ;Como son los nifios que leen Tret-
zevents?
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—Tretzevents nacio para que los ninos
se acostumbraran a leer en catalan, por
esta razon elegimos el lenguaje del co-
mic. Se trata de un lenguaje muy impor-
tante para el aprendizaje de la lectura.
En Tretzevents, por la misma naturaleza
de la revista, no hay un discurso unifor-
me, porque cada autor tiene su pagina, y
esto es perfecto para que el lector se
acostumbre a ver cosas diferentes. Esta
es la manera que hace que lo extrano se
convierta en familiar, solo entonces lo
nuevo podra ser evaluado y apreciado
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como merece. Si tienes una imagen muy
novedosa, tanto que te molesta, lo mejor
es colgarla en tu habitacidn, acabara pa-
reciéndote lo mas normal del mundo.

—Esto es un principio a tener en
cuenta, siempre, ;no cree?

—Creo que si; incluso algunos edito-
res agradecen la labor de la revista: lle-
oan a utilizarla como catalogo para des-
cubrir a ilustradores. De todas formas no
hay que olvidar que el lenguaje de la re-
vista es el del comic... Al principio me
dijeron que no encontraria a nadie que
los hiciera aqui, porque se habia perdido
buena parte de la tradicion... En cam-
bio, es como si la gente hubiera estado a
la espera de ser llamada. En un primer
momento se compraba mucho material
de fuera, pero ya no; hay que dejar espa-
cio a los autores e ilustradores de aqui.

* Arianna Squilloni es editora y especialista en
literatura infantil y juvenil

Seleccion
bibliografica

Presentar una seleccion bibliografica de
la obra de Montse Ginesta es una em-
presa titanica, de la que es mejor de-
sistir. En este espacio quisiera subra-
yar algunas lineas y tendencias en su
produccion mas personal siguiendo
mis propios gustos, no considerando
las ilustraciones de novelas realizadas
en blanco y negro, y con la incon-
mensurable ayuda de Nati Calvo de
la Biblioteca Xavier Benguerel de
Barcelona.

En los principios de la actividad de ilus-
tradora de Montse Ginesta se encuen-
tra una serie para ninos muy peque-
fios que nuestra autora ided, escribio
y dibujé: Bombolleta, editada por Ju-
ventud —en castellano, Burbujita—.
Bombolleta, el elefante que da titulo
a la serie, va descubriendo el mundo
que lo rodea. La entrega Bombolleta
vola gan6 el Premio Critica Serra
d’Or en 1975.

=“NTREVISTA
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De series para muy pequefios construi-
das alrededor de un personaje y una
tematica en particular, Montse Gines-
ta ha creado muchas en el papel de
escritora o guionista, o de escritora e
Ilustradora.

Como escritora:

—Serie Pau i Pepa, Barcelona: Publica-
cions de 1’ Abadia Montserrat (PAM),
1983-1987; serie muda ilustrada por
Marta Balaguer. Existe ed. en caste-
llano, euskera y gallego en Jucar.

__Fls Artistics Casos d’en Fricando,
Barcelona: Destino, 1992-19935; cua-
tro libros —La boca riallera, Una
dolca mirada, Dues taques, y L'om-
bra negra—ilustrados por Arnal Ba-
llester. Existe ed. en castellano.

_Serie Els Bum-Bum, Barcelona:
PAM. 2000-2002; ilustrada por Maxi
Luchini,
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MONTSE GINESTA, LA VACA VOLADORA, JUVENTUD, 1987.

Como ilustradora:

__Serie Ziu, Barcelona: PAM, 2004 en
adelante.

—Serie Gruny/Grufi, Barcanova/Ana-
ya, 2002 en adelante.

Siempre dedicados a los mas pequenos,
son unos cuadernos para colorear en
los que se invitaba al nifio a comple-
tar el dibujo antes de aplicar los colo-
res. Se publicaron en Juventud, en
castellano y catalan en 1977: L'arbre
dels cent colors y Els bonics colors
del sol.

En 2006 vuelve a publicar un libro para
colorear: M’agrada dibuixar, Barce-
lona: Viena Edicions. En la realiza-
cién del texto colabora con Marta
Bes. En este caso se trata de dibujar
una historia entera.

En 1977, en Juventud, publica El barret



d’en Jan, con Lluis Mestres (también
en castellano). El libro gana el pre-
mio del FAD. A la pregunta sobre lo
extrafias que quedan las ilustracio-
nes del libro en el marco de su obra,
Montse Ginesta puntualiza: «El
barret d’en Jan: lo firmé yo porque la
idea era muy mia, pero el dibujo es de
otra persona, lo que pasa es que por
ese entonces no sabiamos como fir-
mar... después el ilustrador ha hecho
muchos trabajos graficos».

Algunas obras escritas e ilustradas por
Montse Ginesta:

La capsa verda, Barcelona: Destino,
1982. Ed. en castellano —La caja
verde—.

Adelaida pasticera, Barcelona: Argos
Vergara, 1983. Edicion en castellano
—Adelaida pastelera—.

Valentina nas de nap, Barcelona: Crii-
lla, 1988.

Herbes i fruites per seduir, Barcelona:
Empuries, 1991 (para adultos).

L'ocellot fru-fru, Barcelona: Baula,
1991 y 1996.

Guia de gegants i d’altres essers extra-
ordinaris, Barcanova, 1992. Ed. en
castellano —Guia de gigantes y
otros seres extraordinarios—, Ana-
ya, 1992.

Txa-txa-txa, Barcelona: Publicacions de
I’ Abadia Montserrat (PAM), 1994.

Blanc o negre, Barcelona: PAM, 1997.

El moro musa, Barcelona: PAM, 1999.

Els gegants, Barcelona: PAM, 1999.

Paperines papallones, Barcelona: Criii-
I1a, 2003.

Operacié colador, Barcelona: Alfagua-
ra/Grup Promotor, 2006.

Algunas obras ilustradas por Montse Gi-
nesta:

La nena dels tres marits, de Fernan Ca-
ballero, Barcelona: La Galera, 1983.

L'ultim drac de cuatre caps, de Antonio
Nobles, Barcelona: La Galera, 1983.

El mag dels estels, de Maurice Caréme,
Barcelona: Juventud, 1984 (accésit
Premio Lazarillo, 1984).

Guillot, bandoler, de Carles Riba, Bar-
celona: PAM, 1984.

Tres contes xinesos, de Josep Carner,
Barcelona: PAM, 1985.

La geganta i el nap buf, de Marta Bala-
guer, Barcelona: La Galera, 1986.
La vaca i la selva, Barcelona: Juventud,
1987. (Premio Nacional de Ilustra-

cion 1988).

La vaca voladora, de Edy Lima, Barce-
lona: Juventud, 1987.

En Baldovino s 'enamora, de Marta Ba-
laguer, Barcelona: Teide, 1987. Ed.
en castellano —Baldovino se enamo-
ra—.

David esta malalt, de Rosa Serrano,
Barcelona: Aliorna, 1988. Ed. en cas-
tellano —David esta enfermo—.

El pare sense veu, de Josep Lluch, Bar-
celona: La Galera, 1988.

La geganta i el corb negre, de Marta Ba-
laguer, Barcelona: La Galera, 1989.

Un bigoti i en Joan, de Jordi Sarsanedas,
Barcelona: PAM, 1989.

En Joantotxo, Barcelona: PAM, 1993.
(Premio Nacional de Ilustracion,
1994).

Bensuf el relojero, de Pablo Zapata, Bar-
celona: Edebé, 1993.

La gallina que pudo ser princesa, de
Carles Cano, Madrid: Anaya, 1995.

Una bicicleta en huelga, de Mariasun
Landa, Barcelona: Junior/Grijalbo
Mondadori, 1995. Ed. en catalan
—Una bicicleta en vaga—.

La bruixa dels panellets, de Josep Maria
de Sagarra, Barcelona: PAM, 1996.

No faig broma!, texto de alumnos, Bar-
celona: Barcanova, 1996.

Los traspiés de Alicia Paf, de Gianni Ro-
dari, Madrid: Anaya, 1997.

MONTSE GINESTA, OPERACIO COLADOR, ALFAGURA/
GRUP PROMOTOR, 2006

Los negocios del sefior Gato, de Gianni
Rodari, Madrid: Anaya, 1999 Existen
ed. en catalan, gallego y euskera..

La roca del diable, de Montserrat Fran-
quesa, Barcelona: PAM, 1999.

Adormits!, de Lluis Rius, Barcelona:
La Galera, 2000. Ed. en castellano
— i Despiértalos!—. Premi Hospital
Sant Joan de Déu, 2000 y Critica
Serra d’Or, 2001.

L'ocell meravellds, de Joaquim Carbo,
Barcelona: Lynx, 2004. Ed. en caste-
llano —EIl pdajaro maravilloso—.
(Primera edicion con ilustraciones di-
ferentes en Publicacions de 1’Abadia
Montserrat, 1981. Premio Generali-
tat de Catalunya al Mejor Libro In-
fantil 1981).

Cuentos largos como una sonrisa, de
Gianni Rodari, Barcelona: La Gale-
ra, 2005.

Guillem i els 880.000 pastissets, de Vi-
cent Pardo, Alzira (Valencia): Bro-
mera, 2005.

L'encanteri de les arrels, de Joseph
Gorriz, Barcelona: Planeta & Oxford,
2005.

Consells per a nenes bones, de Mark
Twain, Barcelona: Libros del Zorro
Rojo, 2006. Ed. en castellano —Con-
sejos para ninas buenas—.

El llencol fantasma i altres petits tre-
sors, de Pep Molist, Barcelona: Bau-
la, 2007.

Sarazad i les mil i una nits, de Maria
Carmen Bernal y Carme Rubio, Bar-
celona: PAM, 2007.

Poemas de diumenges i dies faeners, de
Fina Girbés Nacher, Barcelona: Bau-
la, 2008.

Versos amics, de Joana Raspall, Barce-
lona: PAM, 2008.



