ESTUDIO

Andersen y Marti, dos
cantos para un ruisenor

por Joel Franz Rosell*

José Marti (a la izquierda) fotografiado junto a su hija adoptiva, Maria Mantilla. Al lado, Andersen en una de sus ultimas
imagenes.

José Marti, el escritor y politico cubano, uno de los fundadores
de la literatura infantil en lengua castellana, hizo una version
libre del cuento de Hans Christian Andersen, El ruisenor, que
titulo, Los dos ruisenores. La comparacion entre ambas variantes
del relato le sirve de excusa al autor del articulo para reflexionar
sobre lo que une y separa a estas dos figuras emblematicas

de la literatura universal. Fueron contemporaneos, pero les
separaba su manera de concebir el mundo y el arte,

al tiempo que les unia su dedicacion a la literatura infantil.
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ans Christian Andersen (1805-
1875) es sin duda alguna uno
de los mas prestigiosos auto-
res de cuentos infantiles. Su obra se tra-
dujo rapidamente en Europa Occidental
y Estados Unidos y, hacia el final de su
vida, ya habia sido publicada en Esparfia
e Hispanoameérica. Hoy esta entre los ra-
ros autores traducidos a todas las len-
guas que cuentan con produccion edi-
torial. Algunas de sus historias se han
vuelto patrimonio universal hasta el pun-
to de prescindir de firma de autor, para-
doja que confirma la total trascendencia
de una creacion.
El escritor y politico cubano José
Marti (1853-1895) es no solo uno de los
grandes nombres de la literatura hispa-

Ministerio de Cultura. 2011

FUENCISLA DEL AMO, «EL RUISENOR» EN CUENTOS DE ANDERSEN, ANAYA, 1999,

nica, sino uno de los fundadores de la li-
teratura infantil en lengua espafola.
Ocupa tan privilegiado lugar con su re-
vista La Edad de Oro (julio-octubre de
1889), en la que innova lenguaje, conte-
nidos y actitud frente al receptor, po-
niéndose a la altura de lo mejor que se
producia para los nifos en su época.

Dos escritores infantiles
modernos

El original encuentro entre estos dos
grandes escritores se produce en la obra
que acabo de citar, donde, ademas de lo
escrito por el propio Marti, aparecen
textos en prosa y verso de otros autores,
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Andersen, llamado «el principe de la literatura infantily, leyendo
sus cuentos a una atenta audiencia, en 1863.

adaptados al peculiar estilo del cubano y
a sus conceptos sobre literatura y socie-
dad. Entre dichos textos sobresale Los
dos ruisenores, version libre de uno de
los mas conocidos cuentos de Andersen:
El ruisenor.

La comparacién de ambas variantes
del famoso cuento nos permite una re-
flexion sobre lo que une y separa a tan
senaladas figuras de la literatura univer-
sal y arroja alguna luz sobre el siempre
complejo tema de los motivos y meca-
nismos de las adaptaciones.

Las modificaciones comienzan desde
el encabezamiento. Si al titular su cuen-
to simplemente E/ ruiserior, el danés pa-
rece decir que no hay mas que uno: el
verdadero, de canto portentoso e inimi-
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table, comparable a la poderosa indivi-
dualidad de esos artistas romanticos en-
tre los que el propio Andersen se 1nscri-
be; con Los dos ruiseriores, Marti parece
en cambio adelantar que mucho se pue-
de decir sobre la oposicion entre el arte
verdadero y el falso.

Apenas comenzada la lectura de la
version del cubano, se hace evidente
que le corrige a Andersen los «excesos»
imaginativos y subjetivos que se apartan
de la informacion veridica, valores de-
mocraticos y etica de la virtud que se
propone divulgar en La Edad de Oro (el
programa de la publicacion esta clara-
mente expresado en el prologo del pri-
mer numero, en la circular que cierra ca-
da uno de ellos y en la correspondencia
de su creador).!

Lo cierto es que la unica referencia a
proposito de Andersen, que encontramos
en las Obras Completas de Marti, no evi-
dencia un particular aprecio por el que
Paul Hazard llamé «principe de la litera-
tura infantil». En 1881, en la presentacion
de un precedente empeno periodistico, ha
escrito: «Pero hallan otros que la Revista
Venezolana no es bastante variada, ni
amena, y no conciben empresa de este gé-
nero sin su fardo obligado de cuentecillos
de Andersen y de imitaciones de Uhland,
y de novelas traducidas y de trabajos ho-
josos, y de devaneos y fragilidades de la
Imaginacion, y de toda esa literatura blan-
da y murmurante que no obliga a prove-
chosos esfuerzos a los que la producen ni a
saludable meditacion a los que la leen, ni
trae aparejada utilidad y trascendencia».’

Los conceptos de Marti acerca de la li-
teratura y el periodismo no han cambia-
do cuando, siete afios mas tarde, crea su
nueva revista (y unica obra con destina-
tario infantil especifico), pero su con-
tacto directo con la nifiez (en particular
con su hija adoptiva Maria Mantilla) le
ha permitido conocer lo mejor de la vas-
ta produccion de Andersen y esto posi-
bilita el encuentro de dos personalidades
separadas por la circunstancia —siem-
pre conflictiva— de pertenecer a ge-
neraciones consecutivas (las primeras
obras del cubano datan de 1869-1874,
periodo en que el danés, afectado por el
cancer que le quitara la vida, produce
sus ultimos textos), y opuestas por sus
respectivos conceptos acerca de la mi-
sion del escritor.



Hans Christian Andersen siempre re-
clamo para si el término danés digter, que
unge al poeta con cierta aura divina. El ar-
tista incomprendido, el valor de lo senci-
llo-auténtico y el poder redentor del arte
son motivos recurrentes en su obra. Hom-
bre de origenes extremadamente humil-
des que lucho siempre por el éxito perso-
nal y el aplauso de la aristocracia (la de
«sangre» y la del espiritu), Andersen tenia
aspiraciones que estaban practicamen-
te en las antipodas de las de José¢ Marti,
quien consagro su vida, en una actitud en-
tre épica y mistica, a la democracia, la jus-
ticia y el servicio a los demas.

Para el danés, escribir era librar su al-
ma y liberar su imaginacion; para el cu-
bano, la literatura (como el periodismo)
era un instrumento de mejoramiento hu-
mano y —en el caso de su revista para
nifios— una herramienta para el conoci-
miento del mundo y la forja del caracter
(todo esto sin excusar una enorme ambi-
cion estética y la construccion de un es-
tilo rigurosamente personal).

A la larga, como veremos, Andersen y
Marti comparten una actitud que hace de
ellos escritores infantiles modernos: am-
bos saben transmitir, a través del relato
para ninos, la pasion de sus vidas. Que
una de esas pasiones fuese personal y la
otra politica no es mas que un detalle.

El cuento de hadas chino
En su presentacion de la edicion fran-

cesa de las Obras de Hans Christian An-
dersen, el especialista en literaturas es-
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candinavas, Regis Boyer, indica el 12 de
julio de 1838 como fecha de creaciéon
del cuento que nos ocupa. El escritor da-
nés apunto ese dia en su agenda: «Escri-
to El ruiserior y La caja de musica». Bo-
yer considera posible que nuestro autor
se refiera tanto a una primera version de
El ruiserior como a El porquerizo (don-
de una caja de musica tiene un papel
importante); este cuento, fechado por
Andersen en 1840, aparece en un volu-
men de cuentos infantiles publicado en
Copenhague dos afios antes que el que
contiene £/ ruiserior.” El escandinavista
francés explica que «la moda de las chi-
nerias estaba viva a comienzos del siglo,
en Dinamarca como en toda Europa: el
motivo reaparece muchas veces en toda
la obra de Andersen y la lista seria aqui
ociosa. Apasionado como era por el tea-
tro, el autor pudo también tomar sus mo-
tivos chinos del libreto de Scribe para la
opera El Principe de China, de Auber,
representada en el Teatro Real [de Co-
penhague] el 29 de enero de 1836».°
Pero el mismo Boyer revela que, entre
el 11 yel 12 de octubre de 1843, Ander-

sen hace una anotacion que desmiente la
anterior: «Pas¢ la noche en Tivoli para
la celebracion de Carstensen. Volvi a ca-
sa y comencé mi cuento de hadas chi-
no»...,” que no puede ser sino el que pu-
blica un mes después con el titulo de £7
ruisenor.

Que hubiera una primera version des-
conocida o que el cuento surgiera al ter-
minar la primera temporada del famoso
parque de diversiones de Dinamarca, el
caso es que Andersen no se inspira en la
China real, que no conocia ni siquiera a
través de lecturas serias, sino en las chi-
nerias imaginarias. Los primitivos pabe-

-

LISBETH ZWERGER, EL RUISENOR, DESTINO, 1987.



llones del Tivoli, de madera y lona, fue-
ron moriscos, turcos y chinos, sin contar
el bazar oriental o el Concert Hall, que
segun rumores echados a rodar proba-
blemente por el propio creador del par-
que, habria sido disenado por el mismi-
simo emperador de China.

En lineas generales, ¢l romanticismo
danés consideraba que un artista, fuese
poeta o pintor, debia trascender su pais y
buscar inspiracion en climas exoticos.
Andersen viajo en numerosas 0casiones
por Europa, sobrepasando sus limites,
entonces pintorescos (Napoles, Andalu-
cia, los Balcanes...). para llegar a Malta,
Marruecos y Turquia. En £/ cuento de
mi vida® explica: «Los viajes son para mi
espiritu como un bano refrescante y res-
taurador. Necesito de ellos, no para re-
mozar mi inspiracion, sino para dar en
un cuadro comun vulgar, una expresion
y una forma novedosa ¢ inédita».’

O sea, que tras el decorado oriental,
se encuentra Dinamarca. La relacion de
Andersen con su pais fue una sucesion
compleja de amores y desenganos, de
loas y reproches, que se hacen explicitos
en su correspondencia y en sus diarios, y
se adivinan en cuentos como el que aho-
ra nos ocupa.

Pero es en su infancia, relata el propio
Andersen, que se produce su primer en-
cuentro con la China fabulosa: «Una an-
ciana lavandera me habia asegurado que
el Imperio de la China estaba justamen-
te debajo del rio de Odense. De tal mo-
do que yo esperaba en las noches de lu-
na ver surgir de las aguas a un principe
chino que, tras haberme oido cantar, me
llevaria con €l a su reino, me llenaria de
riquezas. me colmaria de honores y me
permitiria regresar enseguida a Odense,
donde haria construir castillos para radi-
carme en ellos».’

Al acontecimiento farandulero que
pudo servir de detonante y al suefio in-
fantil que pudo proporcionar la delicio-
sa fabulacion, el biografo danes Elias
Bredsdorff anade el vinculo pasional que
habria suministrado la tesis del cuento.
S1 éste fue efectivamente escrito (o rees-
crito) en octubre de 1843, se confirma-
ria que se inspira en Jenny Lind, una ta-
lentosa soprano sueca también conocida
como «EIl ruisenor del Nortey.

Recuerda Bredsdorff que cuando la
diva se presentdé en Copenhague, en el
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otono de 1843, aun su notoriedad no re-
basaba las fronteras de Suecia y el pu-
blico prefiri6 asistir a una 6pera italiana
en el Teatro de la Corte. Andersen, que
la habia conocido tres anos atras y con-
vertido en el mas durable de sus amores
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VILHELM PEDERSEN, «EL RUISENOR» EN CUENTOS DE HADAS PARA

NINOQS, GAVIOTA, 1983.
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JOSE M. LAVARELLO, EL RUISENOR DEL EMPERADOR, MULTILIBRO, 1989,

platonicos, habria dado a Jenny Lind, en
su cuento, el papel de ruisefior auténtico,
reservando a la froupe italiana el triste
rol del ruisenor artificial. Un detalle que
invoca Bredsdorff en apoyo de su hipo-
tesis es que, cuando la diva sueca cantd



para el rey de Dinamarca, éste la premio
con diamantes, de la misma manera que,
en el cuento, el emperador ofrece al rui-
senor su chinela de oro.

El escandinavista Regis Boyer evoca
otra anécdota, registrada en las memo-
rias de la artista y cantante Charlotte
Bournonville: «Uno de los més cercanos
amigos de mi padre, un joven muy aman-
te de la musica, estaba peligrosamente
enfermo y la pena que le causaba no po-
der escuchar a Jenny Lind contribuia
notablemente a empeorar su situacion.

ESTUDIO

Cuando Jenny Lind lo supo exclamo:
«*Querido senior Bournonville, déjeme
cantar para ese enfermo”. Era arriesgado
someter a un enfermo grave a tal emo-
cion, pero dio resultado. Pues después
de escucharla, se recupero».’
Perteneciente al circulo de amistades
de la soprano sueca y de los Bournonvi-
lle, Andersen pudo estar al tanto del su-
CeS0..., @ menos que se trate de uno de
esos milagros que a veces produce la
verdadera literatura: que las personas
la confunden con la realidad o la quieren
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e
CLIJ141

V. PEDERSEN Y L. FROLICHS TEGNINGER, CUENTOS COMPLETOS DE ANDERSEN, LABOR, 1974,

tomar por ella. En lo que no se puede
desmentir a Bredsdorff es en que Ander-
sen se estimaba digno de Jenny Lind
por ser ambos grandes artistas y espiri-
tus sensibles, a menudo incomprendidos.
Tanto la soprano como el propio cuen-
tista podrian ponerse el plumaje del rui-
senor vy, en definitiva, son muchos los
escritos, de ficcion o no, en que el autor
danes defiende su conviccion de que el
genio innato, cuyo talento natural seria
de esencla divina, es necesariamente su-
perior al artista de cultivo.

El canto asiatico de Marti

El cuarto numero de La Edad de Oro
—que casi concluye con Los dos ruiserio-
res— comienza con el extenso y detalla-
do articulo «Un paseo por la tierra de los
anamitas». Alli se percibe la fascinacion
que ejercen sobre el escritor y politico cu-
bano tanto las culturas y costumbres de
Asia como la resistencia de sus pueblos al
colonialismo europeo (que Marti no podia
dejar de asociar a la lucha de los cubanos
por lograr su independencia de Espana,
maxime en momentos de crisis del movi-
miento separatista).

Uno de los aspectos que mas diferencia
la version martiana del original es la pre-
cision de los detalles sobre la China ver-
dadera. Casi toda la primera pagina, de
las cinco y media que ocupa el cuento en
la edicion original de la revista, ha sido
compuesta por el cubano con informa-
cion sobre la cultura china, que alterna
con sus propias ideas politicas y éticas.

La perogrullada con que Andersen pro-
cura obtener, desde su primera linea,
la sonriente complicidad del lector: «En
China, por supuesto lo sabes, el empera-
dor es un chino y todos los que lo rodean
son chinos»'’, da pie a Marti para ofrecer
una informacion modulada por un ele-
mento valorativo: «En China vive la gen-
te en millones, como si fuera una familia
que no acabase de crecer» [M: 121].

Notese que si el danés ubica su his-
toria en un pasado fabuloso y prefiere
el pretérito convencional de narracion:
«Fue hace muchos anos ahora, pero es
precisamente por eso que vale la pena
escuchar la historia antes de que se la ol-
vide» [A: 232], Marti utiliza el presente
periodistico y hace, ademas, un juicio
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MAMNUEL BOIX, «LO5 DOS RUISENORES» EN CUENTOS DE LA EDAD DE CRO, LAIA, 1981.

FULVIO TESTA, EL RUISENOR, EVEREST, 1980,

politico severo y proselitista: «... no se
gobiernan por si, como hacen los pue-
blos de hombres, sino que tienen de go-
bernante a un emperador, y creen que €s
hijo del cielo...» [M: 121].

El objetivo de Marti en su extensa di-
gresion introductoria es plantar el nuevo
eje del cuento en la China real, al tiem-
po que desgrana los principios politicos
que estima necesarios a los retonos de
las jovenes republicas hispanoamerica-
nas. De ahi que ataque sin dilacion al co-
lonialismo, que considera el mal mayor:
«Pero los chinos estan contentos con su
emperador, que es un chino como ellos.
«“Lo triste es que el emperador venga
de afuera —dicen los chinos— y nos co-
ma nuestra comida, y nos mande matar
porque queremos pensar y comer, y nos
trate como a sus perros y como a sus la-
cayos’» [M: 121].

El emperador de Marti es mas com-
plejo que el de Andersen, pues €s rico en
rasgos positivos y negativos: se muestra
justo y preocupado cuando va «por las
casas de los chinos pobres, repartien-
do sacos de arroz y pescado seco» [M:
[21]; culto, cuando conoce y comparte
con su gente las ensefianzas de Confu-
c10; amante de la grandeza de espiritu y
de los ancianos, enemigo de la corrup-
cion y la ostentacion, y valiente patriota
al marchar sobre el invasor tartaro al gri-
to de: «jCuando no hay libertad en la tie-
rra, todo el mundo debe salir a buscarla
a caballo!» [M: 121]; una consigna que
podria firmar cualquiera de los paladi-
nes de la independencia cubana, inclui-
do el propio Marti.

No digo que el protagonista de Ander-
sen sea monolitico, pero sus arranques
autoritarios y sus rezagos de soberbia ¢
ignorancia son apenas evocados con
suave 1ronia. El personaje de Marti tie-
ne, en cambio, perceptibles zonas de
sombra, en particular cuando se embria-
ga y avergiienza a sus subditos; aunque
el narrador aclara que «eso no sucedia
muchas veces, sino cuando se ponia tris-
te porque los hombres no se querian bien
n1 hablaban la verdad» [M: 121]. Pala-
bras muy parecidas las ha utilizado el
cubano para referirse a sus propios mo-
mentos de pesimismo o melancolia, y
tanto esto como la recurrente referencia
al excesivo consumo de vino de arroz
(evocado tres veces en texto tan breve




como Los dos ruiseriores) hacen recor-
dar cierta aficion a la ginebra que mucha
polémica ha generado entre los partida-
rios de un Marti pristino y los que lo pre-
fieren, como al sol. con sus manchas.

Antes he atfirmado que alli donde An-
dersen deja suelta su imaginacion o es-
conde una burla a la sociedad danesa,
Marti prefiere la informacion rigurosa
sobre China, e incluso su pasion por la
ciencia y la tecnologia.

Este gusto por la precision cientifica
lo lleva a aprovechar la poética inven-
cion anderseniana: «El palacio del em-
perador era el mas lujoso del mundo, to-
do hecho de la porcelana mas fina...»
[A: 232], para explicar que dicha mate-
ria esta «... hecha de la pasta molida del
mejor polvo kaolin»; aunque enseguida
modula, con el lirismo que le caracteri-
za: «... que da una porcelana que parece
luz, y suena como la musica, y hace pen-
sar en la aurora, y en cuando empieza la
tarde...» [M: 121].

Es por aqui que Marti regresa a la le-
tra de Andersen, y no vuelve a abando-
narla, en lo esencial, salvo al final.

Lectura ideoldgica

En el cuerpo del cuento, Marti hace el
mismo tipo de adiciones que ya hemos
mencionado: costumbres y modos de vida
chinos («estaban guisando pescado en sal-
sa dulce, e inflando bollos de maiz, y pin-
tando letras coloradas en los pasteles de
carne» [M: 122]), mensajes de valor ge-
neral («jParece que en los libros se apren-
de algo! ;Y esta gente de mi palacio de
porcelana, que me dice todos los dias que
yo no tengo nada que aprender!» [M:
122]), o caracterizacion mas ideologizada
de los personajes (a veces mordaz: «El
maestro de musica le echo encima un dis-
curso al relojero, y le dijo traidor, y venal,
y chino espurio, y espia de los tartaros...»,
pero, en general, mesuradamente didacti-
co: «Porque estos maestros de musica de
las cortes no quieren que la gente honrada
diga la verdad desagradable a sus amos»
[M: 124-125]).

Esta matizacion ideologica de los per-
sonajes sirve al cubano para asentar sus
preferencias democraticas. Si Andersen
no duda en ridiculizar a los cortesanos.
al emperador lo trata con el debido res-

Ministerio de Cultura-2011

=S UDIO

peto; y aunque sus personajes populares
—¢l pescador y la cocinerita— estan in-
dividualizados, no llegan a poseer vida
interior. Notese, ademas, que cuando el
emperador esta moribundo, el danés ol-
vida comentar la reaccion popular; a di-
ferencia de Marti, que apunta: «jPuh!,
repetia la gente, y se iba a su casa llo-
rando» [M: 125].

En Los dos ruisenores, el emperador

22
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tiene impulsos mas violentos que en el
texto de Andersen; como cuando el ruise-
nor rechaza ser distinguido con la chinela
de oro y si «... el emperador no lo mandé
matar porque no habia querido colgarse la
chinela fue porque dijo “gracias” en un
trino tan rico y vigoroso» [M: 123], o
cuando en lugar de amenazar a sus subal-
ternos con «golpes en el vientre» les pro-
mete «pasearse sobre sus cabezasy.

SUSANA CAMPILLO, EL RUISENOR, BRUGUERA, 1981
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Un aspecto de mucho interés es la re-
flexion en torno al arte. Marti va mas alla
de la sorna con que el danés trata a los
cortesanos y hace del maestro de musica
el personaje abiertamente negativo que no
existe en el cuento original. Las amargas
experiencias que lo llevaron en su mo-
mento a abandonar Guatemala, México y
Venezuela, tras chocar con esa calamidad
latinoamericana que es la cultura oficial,

Ministerio de Cultura 2011

demagogica y servil, inspiran sin dudas
estas ironicas palabras: «... mil veces me-
jor es el pajaro artificial, decia el maestro
de musica: porque con el pajaro vivo,
nunca se sabe como va a ser el canto, y
con este, se esta seguro de lo que va a ser:
con éste todo esta en orden, y se le puede
explicar al pueblo las reglas de la musica»
[M: 124].

El cubano llega a sugerir que la propia
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proximidad del poder es nociva al arte
verdadero. Asi, la frase del ruisefior de
Andersen: «... yo no pienso construir mi
nido en el palacio» [A: 240], se trans-
forma en «... yo no puedo vivir en el pa-
lacio, ni fabricar entre los cortesanos mi
nido» [M: 126]. Y cuando el pajaro pide
al emperador no revelar a nadie que ¢l le
contara la vida de la gente humilde, si
Andersen se contenta con decir: «... sera
mejor asi» [A: 241], Marti afirma con-
vencido: «j... porque le envenenaran el
aire al pajaro!» [M: 126].

Hans Christian Andersen, hijo de za-
patero remendon y lavandera, se elevo a
golpes de talento hasta la amistad de re-
yes y dignatarios, dentro y fuera de su
pais. Su corazon permanecio fiel a la
gente sencilla, y asi lo prueban sus cuen-
tos, nutridos a menudo del acervo popu-
lar que ¢l supo llevar a los marmoreos
salones. Lo dice el ruisenor en su her-
moso parlamento final: «;Yo cantaré pa-
ra ti los felices y los que sufren! {Canta-
ré el mal y el bien que te ocultan! El
pajarillo cantor vuela por todas partes: a
donde el pobre pescador, al tejado del
campesino, a todos los que estan lejos
de ti y de la corte!» [A: 241]. Pero el
gran escritor danés también vivio sedu-
cido por ¢l oropel de esas clases altas
que creia haber alcanzado con su obra y
su pureza espiritual, y nunca abandono
del todo la fantasia infantil de creerse hi-
jo natural de un noble o del mismisimo
rey de Dinamarca.

Marti, de origen algo menos humilde,
pero rebelde a la ignominia del colonia-
lismo, tiene un compromiso popular
mucho mas radical y consecuente. En su
version, «el pescador» bastante conven-
cional de Andersen se convierte en todo
un grupo social y la reaccion de «los
pescadoresy» ante el arte natural es inten-
sa, emotiva y transformadora («... se les
veia sonreir del gusto, o llorar de con-
tento, y abrir los brazos, y tirar besos al
aire, como si estuviesen locos [...]. Y las
mujeres estaban contentas, porque cuan-
do el ruisenior cantaba, sus maridos y sus
hijos no bebian tanto vino de arroz» [M:
122]. Una relacion que el pajaro corres-
ponde casi glosando los versos martia-
nos: «Con los pobres de la tierra / quiero
yo mi suerte echar»,' cuando al recha-
zar la invitacion a instalarse en el pala-
cio, explica: «Los pescadores me espe-




ran, emperador, en sus casas pobres de
la orilla del mar. El ruisenor no puede
ser infiel a los pescadoresy [M: 126].

En lugar de esta declaracion de solida-
ridad con los humildes, Andersen hace
una declaracion de fidelidad al sobera-
no que jamas podria ser firmada por el
convencido republicano que era Marti:
«jAmo tu corazon mas que tu corona, y.
sin embargo, tu corona esta rodeada de al-
go sagrado!» [A: 241]. La salvedad que
hace el danés no es, sin embargo, poco re-
levante: no se trata de la feudal sumision
al emblema de la monarquia, sino de afec-
cion por la persona que lo porta. No olvi-
demos que el escritor danés tuvo una rela-
cion muy especial con varios de los reyes
que, durante sus 70 anos de vida, se suce-
dieron en el trono de Dinamarca; en par-
ticular con Christian VIII, que reinaba
cuando se publica E/ ruisernor.

Pero Marti no solo suprime la frase
que acabo de citar, sino otras que en el
cuento original reflejan respeto a los
monarcas. La mayor modificacion, en
este sentido, conduce al adaptador, pre-
cisamente, a su Gnica infidelidad repro-
chable. Por resultar de una simple inver-
sion de términos, ésta puede deberse a
un lapsus... pero un lapsus no del todo
involuntario.

El conflicto principal del cuento lo
aporta la sustitucion del ruisenor verda-
dero por uno artificial, de oro y piedras
preciosas, capaz de cantar una de las
melodias del ruisefior vivo. Regalo del
soberano japonés a su colega chino, el
lujoso pajaro de cuerda viene con el si-
guiente mensaje: «El ruisefior del empe-
rador del Jap6n es pobre en compara-
cion con el del emperador de China» [A:
236]. Este retérico alarde de modestia,
tipico de la cortesia asiatica —como
bien sabria Marti— aparece en su ver-
sion transformado en lo contrario: el
desvario vanidoso «EI ruisenor del em-
perador de China es un aprendiz, junto
al del emperador del Japon» [M: 124].

Cuestion de formas

A diferencia de la mayoria de las
adaptaciones que he leido, que no hacen
mas que empobrecer, aligerar, simplifi-
car y reducir la prosa y las intenciones
de Andersen, la version de Marti tiene el
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proposito de enriquecer. Ademas de los
va comentados detalles sobre las cos-
tumbres chinas y las ideas politicas del
adaptador, deben destacarse considera-
ciones formales tales como la transfor-
macion de pasajes que podian resultarle
largos, gratuitos u oscuros a lectores
que, ademas de ser hispanoamericanos,
vienen a ser los nietos de aquellos para
los que se escribio el original. Last but
not least, ha de subrayarse la voluntad
de preservar la unidad de tono de La
Edad de Oro.

No olvidemos que hablamos de una
revista, y que junto a cuentos —realistas
0 «de magia»— y poemas, hay apun-
tes biograficos, pequefios ensayos et-
nograficos, articulos sobre novedades
tecnologicas, etc. A semejante diversi-
dad, Marti da coherencia —y estética
trascendencia— mediante la alada so-
lemnidad (modernista) de su prosa, tan
distinta de la efervescente oralidad (ro-
mantica) de Andersen.

Aunque en mas de una ocasion Marti
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suprime notas ligeras y humoristicas
presentes en el original, esto no signifi-
ca que Ssu version sea siempre mas gra-
ve. En Los dos ruisernores hay situacio-
nes visuales y vivas («... se pusieron a
correr los mandarines, con las tunicas de
seda cogidas por delante, y la cola del
pelo bailandoles por la espalda: y se les
iban cayendo los sombreros picudos»)
y notas de humor («jOh, virgen china!
—Ile dijo el mandarin—, jdigna y piado-
sa virgen!: en la cocina tendras siempre
empleo») [M: 123]. Y si a Marti no le
gustan las onomatopeyas ni €sos mono-
silabos sonoros y maleables que el danés
—conocedor del cuento popular y fre-
cuentador de la narraciéon oral— tan
bien supo utilizar, recurre a sus porten-
tosas dotes poéticas para traducir unas
y otros. Asi, donde Andersen detalla:
«... hubo un jsvup!, dentro del pajaro,
algo salto, jsurrrr!, todas las ruedecillas
giraron y la musica se paré» [A: 238], el
cubano se limita a: «... saltdé un resorte
de la maquina del ruisefior, como huesos

LISBETH ZWERGER, EL RUISENOR, DESTING, 1987,



que se caen sonaron las ruedas, y paro
la musica» [M: 124], salvando su par-
quedad con la impactante sonoridad de
un simil.

En armonia con su anticlimatico co-
mienzo, el final de El ruisenor es un cu-
rioso antifinal: «Los sirvientes entraron
a ver a su emperador muerto... Y alli es-
taban ellos, y el emperador dijo: “jBue-
nos dias!”» [A: 241].

Aparentemente, a Marti no le parece
bastante con la implicita sorpresa de los
cortesanos y aumenta las dos lineas an-
teriores hasta llenar dos parrafos. En el
primero, presenta la imponente imagen
del emperador levantado de sus (casi)
cenizas, gracias al canto (lo recuerda)
del ruisenor: «Los mandarines entraron
de repente en el cuarto, detras del man-
darin mayor, a ver al emperador muerto.
Y lo vieron de pie, con su tunica impe-
rial; con la mano de la espada puesta al
corazon. Y se oia, como una risa, el can-
to del ruisenior...». El segundo parrafo
viene a explicitar la reaccion de los fun-
cionarios palaciegos, subrayando lo in-
dignos que son de su senor: «jTsing-
pe!, iTsing-pe!™, dijo el gran mandarin,
y dio diez y ocho vueltas seguidas con
los brazos abiertos, y se echod por tierra,
con la frente a los pies del emperador. Y
a los mandarines, arrodillados en el aire,
les temblaba en la nuca la cola.» [M:
126]. De esta manera, Marti consigue
cerrar su texto con un mensaje no menos
importante por implicito: la verdadera
fidelidad no es la de los lacayos adula-
dores, sino la del individuo libre (el rui-
senor) que se somete al unico yugo ho-
norable: el de la amistad.

A modo de conclusion

La comparacion entre E/ ruisenor de
Andersen y Los dos ruisernores de Mar-
ti enfrenta un obstaculo practicamente
insalvable: 1ignoramos cual fue la ver-
sion que sirvio de base a la adaptacion.

S1 bien Andersen era extremadamente
famoso entre 1871 y 1874, durante la
primera y mas prolongada residencia eu-
ropea de Marti, y aunque sus cuentos se
tradujeron al castellano en el ano del se-
gundo paso del cubano por Madrid y Pa-
ris (otonio de 1879), es muy poco proba-
ble que el futuro adaptador se interesara

Ministerio de Cultura 2011

en el escritor danés antes de que su «hi-
jita del almay, Maria Mantilla, le propi-
ciara un conocimiento directo y profun-
do de las caracteristicas y necesidades
del nino como receptor literario.

Esto ocurre después de haber emitido
la desfavorable opinion que cité al co-
mienzo de este trabajo, y durante la se-
gunda y definitiva residencia de Marti
en Estados Unidos (1881-1895), pais
donde Andersen era tan célebre que al-
gunas de sus obras llegaron a traducirse
antes de que aparecieran en su natal Di-
namarca. Nunca sabremos si el redes-
cubrimiento del genio de Odense se
produjo en una de estas ediciones norte-
americanas, en una traduccion al caste-
llano, o en frances, lengua que Marti en-
senara a Mademoiselle Marie (asi la
l[lama en la dedicatoria de uno de los
mas bellos textos de La Edad de Oro),
usando publicaciones parisinas que, por
lo demas, dejarian diversa huella en el
contenido y la forma de su revista.

Mi interes por E/ ruiserior me ha lleva-
do a leerlo en espanol, portugués, frances,
italiano, inglés y, por supuesto, en danés
(version que descifré desde mi escaso co-
nocimiento de esa lengua mediante un
excelente diccionario y el cotejo con una
reputada traduccion inglesa). En algunos
idiomas consulté varias versiones, lo que
me ha permitido comprobar cuantas li-
cencias se han tomado los adaptadores de
todo talento, €poca y pais.

Confio en que mi acercamiento mul-
tiple al texto anderseniano y el conoci-
miento de la obra para ninos de José
Marti den suficiente credibilidad a las
conclusiones aventuradas en estas pa-
ginas. W

*Joel Franz Rosell es escritor.

Notas

l. «... Les vamos a decir como esta hecho el mun-
do: les vamos a contar todo lo que han hecho los
hombres hasta ahora. Para esto se publica La
Edad de Oro: para que los nifios de America se-
pan cOmo se vivia antes y se vive hoy, en Ameri-
ca y en las demas tierras...» («A los ninos que
lean La Edad de Oro», prologo del primer niime-
ro, julio de 1889).

«... poner en las manos del nino de America un li-
bro que lo ocupe y regocije. le ensefie sin fatiga,
le cuente en resumen pintoresco lo pasado y lo
contemporaneo, le estimule a emplear por igual
sus facultades mentales y fisicas, a amar el senti-
miento mas que lo sentimental, a reemplazar la
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poesia enfermiza y retorica que aun esta en boga,
por aquella otra sana y util que nace del conoci-
miento del mundo; a estudiar de preferencia las
leyes, agentes e historia de la tierra donde ha de
trabajar por la gloria de su nombre y las necesi-
dades de sustento [...]. Los temas escogidos siem-
pre seran tales que, por mucha doctrina que lleven
en si, no parezca que la llevan, ni alarmen al lec-
tor de pocos anos con el titulo cientifico ni con el
lenguaje aparatoso» (circular incluida en el re-
verso de la contratapa de cada nimero de La
Edad de Oro).

2. Marti, J., Obras completas, La Habana: Ins-
tituto Cubano del Libro, 1963-1973, tomo 7,
p. 208.

3. «El porquerizo» aparece en Cuentos relatados
a los ninos, Nueva coleccion, tercer cuaderno,
1842; v « El ruisenior», en Nuevos cuentos, primer
volumen, Primera coleccion, 1844.

4. Andersen, H.Ch., Oecuvres, Paris: Gallimard.
1992, coleccion La Pleiade, tomo 1. Traduccion.
notas y presentacion de Regis Boyer.

5. Boyer, R., en Andersen, H.Ch., Oeuvres, p. 1.354.
6. En danés, Levnedsbogen significa «El libro de
la vidaw», pero se tradujo de manera mas azucara-
da, traicionando en cierto modo el tono de simple
apunte biografico que domina la obra.

7. Andersen, H.Ch., El cuento de mi vida, LLa Ha-
bana: Gente Nueva, 1989, p. 129.

8. Andersen, H.Ch., Op. Cit., p. 29.

9. Boyer, R., Op. Cit., p. 1.335.

10. Andersen, H.Ch., Oeuvres, p. 232 (todas las
citas de El ruiserior son traducciones mias de la
version francesa de Regis Boyer). A partir de es-
ta nota, las citas de las respectivas versiones del
cuento estan indicadas en el texto, entre corche-
tes, con la inicial de autor, seguida de dos puntos
y el nimero de pagina.

11. Marti, J., Versos sencillos I11.
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