LUSTRACION

Aproximacion al proceso

de 1lustracion

Reflexiones sobre el libro escolar ilustrado II

- por Jesios Gaban*

Jesus Gaban lleva muchos
anos en el mundo de la
ilustracion haciendo tanto
obras de ficcion como libros
de texto. En el siguiente
articulo, segunda parte de la
ponencia «Reflexiones sobre
el libro escolar ilustradoy,
plantea a través de ejemplos
algunas de las dificultades
que debe superar el
ilustrador a la hora de
enfrentarse a este tipo de
obras. El poco tiempo
disponible, el espacio, la
documentacion necesaria
para hacer los dibujos son
algunos aspectos a tener en
cuenta en este proceso. Se

trata, pues, de una

aportacion de caracter
eminentemente prdctico,
basada en la experiencia.

Localizar en la lémina palabras que comiencen por la letra presentada.

0 Encontrar a Papelo, que esta escondido en algin lugar de la lamina.
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unque en el reparto de inter-

venciones de esta ponencia me

ha tocado la parte central, des-
pues de conocer la intervencion de Mi-
guel Angel Pacheco no tengo tan claro
estar situado en el lugar correcto, ya que
su invitacion al debate conviene mas pa-
ra el final. Pero, al margen de esta con-
sideracion, voy a centrarme en el tema
que entre los tres hemos decidido que
me corresponde, precisamente por mi
mayor experiencia prdctica.

Mi primera obra ilustrada no fue un li-
bro de texto, pero empecé simultinea-
mente con unos y con otros y, a lo largo
de toda mi trayectoria como ilustrador,
los he tenido que ir alternando. ;A qué
se ha debido esto? A una razon funda-
mental: la ilustracion de libros de texto
supone la mayor parte de mis ingresos y
para muchos colegas es practicamente la
unica fuente de remuneracion que tienen
hoy en dia; por eso me parecen muy preo-
cupantes las recientes propuestas de la
actual ministra de Educacion y Cultura,
que tal como ha planteado el asunto de
liberalizacion de precios, no nos permi-
te ser muy optimistas de cara al futuro
que nos espera

Tipologia

Cuando se habla de ilustrar un libro
escolar no se puede generalizar, hay que
distinguir varios tipos:

e Libros de lecturas

Estos libros se aproximan a lo que se-
ria el concepto de ilustracion de un al-
bum, con mas limitaciones, evidente-
mente; pero en ellos el ilustrador tiene
posibilidades de desarrollar una imagen
mas libre y creativa.

e Libros de conocimientos

Matematicas, Lengua, Conocimiento
de Medio, etc. Los que se conocen como
libros de texto, donde el 1lustrador se ha
de atener a unas normas bastante estric-
tas para la representacion de los objetos
0 acciones, porque, como €s notorio, €s-
tas tienen un fin didactico y deben ser
muy precisas.

Un ejemplo: si se requiere dibujar un
estornino, el ilustrador tendra que hacer
con linea mas fina o mas gruesa o sin
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Caminamos por la calle

circulacion.

calles.

personas y de vehiculos.

conozcas y di qué significan.

ella, con colores mas intensos o mas
suaves, pero reales, la figura de dicho
pajaro. Si se hace una recreacion de la
imagen hasta deformarla o se utilizan
colores que no se correspondan con la
realidad, se estara haciendo otra cosa, un
pajariculo, por llamarlo de alguna ma-
nera, y a lo mejor es muy creativo, in-
cluso bonito, pero se estara transmitien-
do al nifio una informacion falsa.
Desde el principio lo he tenido muy
claro: cuando he ilustrado un cuento o
una novela me he permitido todas las ve-
leidades artisticas que he querido dentro
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En la calle debemos respetar unas normas de circulacion. ;Qué pa-
sarfa si un dfa, al salir de clase, vieras que algunos coches circulan
por la acera y que no hay semaforos?

El desorden seria enorme y se producirian muchos accidentes. Por
eso, los peatones y los coches tenemos que cumplir unas normas de

Los peatones debemos andar siempre por las aceras, utilizar los pa-
sos de cebra y esperar la luz verde de los semaforos para cruzar las

Observa el dibujo y sefiala algunas acciones incorrectas de

En la ilustracion hay algunas sefales de trafico. Dibuja las que

‘% Escribe alguna accién incorrecta que estén haciendo los viajeros
del autobus.

de las limitaciones de la ilustracion.
Cuando estoy ante un libro de texto me
someto docilmente a lo que se requiere
de mi, una determinada forma de resol-
ver las figuras, con cierta gracia y capa-
ces de transmitir la informacion clara-
mente.

Por desgracia, y como he podido
constatar, no en todas las editoriales se
siguen criterios rigurosos en cuanto a la
calidad de las imagenes, y muchas veces
impera el «cualquiercosavale». Como se
ve, no soy nada corporativo en esto y
pienso que el editor debe ser tan exigen-
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te con las ilustraciones como con los
(extos, aunque me temo que en este
asunto tiene mucho que ver el criterio
econdmico.

e Libros de vacaciones

Estos libros son mas llevaderos, tal
vez por tener un planteamiento mas re-
lajado. De todas formas, incluso en los
libros de texto puros y duros influye mu-
cho el planteamiento mas formal o mas
informal que se haga desde el principio
por parte del autor y el editor de cara al
trabajo del ilustrador y el buen entendi-
miento entre ellos. No siempre ocurre,
pero en bastantes ocasiones he tenido la
oportunidad de participar en la concep-
cioén global del libro, aportando y sugi-
riendo ideas de ilustracidn, disefios y
creacion de mascotas y personajes.

Dificultades y
condicionamientos

A continuacion, voy a enumerar algu-
- nas de las dificultades y condiciona-
mientos que encuentra el ilustrador a la
hora de hacer su trabajo. Aunque, como
ya he sefialado, el primero y mas impor-
tante es el sometimiento a las necesida-
des didacticas del libro en cuestién.

o El tiempo

Uno de los més importantes, y que
muchas veces puede imponer el resulta-
do final de la ilustracion, es la celeridad
con que normalmente se requiere la rea-
lizacion del trabajo. La ilustracion es el
ultimo eslabon en el proceso de elabo-
racion del libro antes de iniciar su im-
presion. Los textos no suelen llegar al
dibujante hasta que no estan pulidos y
repulidos, y asi debe ser. Los autores se
toman todo el tiempo necesario para que
el contenido quede bien. Luego, eso hay
que presentarlo con un buen disefno, hay
que hacer una maqueta que recoja tex-
tos, epigrafes, recuadros, ilustraciones...
El tiempo pasa y la fecha de edicién es
inamovible. La ley del mercado asi lo
Impone.

Cuando todo eso esta perfilado empe-
zamos a 1lustrar, aunque no es nada raro
introducir modificaciones que suponen
repeticion de dibujos, lo que nos agobia
a todos un poco mas. Todo esto obliga a
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Espaiia. Ademis, muchos de ellos
son «pescadores de temporada que se
dedican a otras cosas cuando acaba la
costera», explica Marion Stoler, ex-
perta en temas pesqu':ems del grupo
ecologista.

L.a mayor parte de los tripulantes
espafoles se dedican a la pesca desde
siempre. «Saben que su supervivencia
depende del mar, por eso lo respetan.
La vida les ha ensefiado que si arrasan
los bancos de pesca, arrasan su propio
futuro», comenta Marion Stoler.

En el mes de octubre, cuando la
costera del bonito llega a su fin, los
pescadores vuelven a tierra, a sus

casas. Es el momento de hacer balan-
ce de la temporada y comprobar qué
sistema de pesca es mds productivo,
El resultado es abrumador: los pesca-
dores espaiioles han capturado algo
mds de dos toneladas cada uno. Los
franceses, irlandeses y britdnicos, 17
toneladas por tripulante.

Tras la evidencia, los boniteros
espanoles acusan a sus vecinos co-
munitarios de «competencia desleal»
y de «juego sucio» con el agravante,
seglin Stoler, de que los volanteros
piensan s6lo «en obtener beneficios
inmediatos sin tener en cuenta que
los recursos pesqueros se estdn ago-

tando». Xavier Pastor sentencia al
respecto: «Las volantas y la pesca
tradicional son incompatibles».
Extrafiamente, un estudio francés
sefiala que para rentabilizar la pesca
con volantas es necesario emplear un
kilémetro de red por cada tripulante,
“ es decir, faenar con aparejos ilegales
de 7 kilémetros. Segtin Greenpeace, si
se tomara esta medida o si los 700 bu-
ques de la flota espafiola usaran redes
de deriva, el banco de bonito «se ex-
tinguiria en una sola temporadax».

El Periddico,
8 de agosto de 1994

LAS DIFERENTES ARTES DE PESCA

Palangre

Se pesca mediante
una cuerda larga, de

|la cual cuelgan otras
cuerdas mas delgadas,
con un anzuelo

en su extremo libre.

Curricén

Se uliliza una cuerda
en un extremo de la
cual se fija un
anzuelo.

Arrastre
Un barco arrasira una
red en forma de bolsa
por el fondo o el
semifondo marino,

Cebo vivo

En este tipo de pesca
5@ utiliza una cafa y
se lanzan cebos vivos
al mar para alraer y
enlretener al banco
de peces.

Se coloca una red
transversal a la
corrienle marina,
suspendida mediante
flotadores. Coma los
peces nadan en
senfido conlrario a la
corriente, quedan
alrapados en la red.
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trabajar de una determinada manera.
Concretamente, en mi caso y en el de al-
gun otro compaitiero lo hacemos de una
forma que podriamos llamar industrial.
Me explico: tanta premura requiere la
realizacion de muchos dibujos diaria-
mente. Los afos te dan la agilidad sufi-
ciente para poder hacerlo, pero no es
bastante. La técnica debe ser sencilla.
Directamente huyo de cualquier plantea-
miento pictorico, los colores han de ser
limpios, la linea bien definida. Asi pue-
do dedicarme un dia al dibujo y otro al
color; me cunde maés, esto es lo que lla-
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mo un planteamiento industrial. E]l mé-
todo, hoy por hoy, funciona.

e ] espacio

Desde el punto de vista de la realiza-
cion del dibujo sobre el papel, otro con-
dicionante, y nada baladi, es el del es-
pacio disponible. Antes mencionaba la
maquetacion y el disefio. Estos vienen
determinados por multitud de exigen-
cias: longitud de textos, contenidos que
hay que destacar, codigos, simbolos, co-
mercialidad.., que van ocupando el es-
pacio de la pagina.

CIENCIAS SOCIALES, TEIDE, 1995.



Resueltos estos asuntos, hay que dejar
unos huecos donde se puedan insertar
unas 1lustraciones que incidan, resalten,
aclaren, muestren o simplemente deco-
ren, que de estas también hay, el conte-
nido de la materia tratada. Aqui es donde
a veces se plantea uno de los problemas
mas serios para el ilustrador: como me-
ter en determinados espacios lo que de-
mandan los autores.

En este tema uno descubre las limita-
ciones de algunas personas, concreta-
mente la falta de visidon espacial; y ain
diria mas, la falta de logica al plantear
ciertos requerimientos.

Para que se comprenda mejor lo que
quiero decir voy a exponer varios ejem-
plos reales. Hace ya tiempo que se me
pidio la siguiente ilustracion: una vista
acrea en perspectiva del cruce de dos
avenidas de Madrid, con plaza y fuente
(interpreté que mas o menos querian la
zona de Gran Via, Alcala y Cibeles),
donde debia verse un guardia urbano re-
gulando el trafico, un semaforo cerrado
para los coches y ninos que vuelven del
colegio cruzando por un paso cebra. En
el semaforo se tenia que distinguir cla-
ramente la figurita verde que indica el
paso a los peatones. Debia figurar tam-
bién una sefiora con abrigo llevando una
bolsa de la compra con verduras, carne,
pescado, pan y unas chocolatinas; un co-
che de bomberos y una ambulancia; un
autobus al que suben los viajeros y a los
que cobra el conductor; un coche de po-
licia; senales de trafico de «prohibido
aparcar» y «direccion obligatoria»; un
cartel de cine, y en la entrada a la sala un
sefior sacando los billetes; debia verse
también a la taquillera que se los despa-
cha. Habia que dibujar también unas
personas de diversos oficios andando
por la acera —un ejecutivo con su male-
tin, un obrero en mono...—; tiendas va-
riadas —una de ellas, una zapateria con
zapatos en el escaparate y sus precios
correspondientes, y en el interior de la
tienda, el dependiente probando unos
zapatos a una clienta—; por el cielo, un
avion. Debia verse, ademas, una boca de
metro. Todavia me estoy preguntando
por qué no quisieron también los ande-
nes y los anuncios del interior.

Quiza he exagerado un poco en algu-
nos detalles, pero lo mas increible es que
todo eso tenia un espacio destinado de

15x10 cm. El encargo me lo hizo una
editorial extranjera. Lo rechacé solo por
ese dibujo, pero les puse en contacto con
otro amigo ilustrador que, si mal no re-
cuerdo, lo aceptd, ya que estaba pasando
por un momento de dificultades econo-
micas. Francamente, no sé cémo lo re-
solveria; yo entonces me habia sentido
impotente ante tal desafio.

He hablado antes de la maquetacion.
Este es otro hueso duro de roer muchas
veces, ya que la dimension de los textos
o la inclusién de apartados, junto a la
consideracion de que en tal sitio debe in-
sertarse una ilustracion, obliga a dejar
huecos bastante raros: formas en L muy
estrechas, o en Z ; bandas de 1,5 cm. de
ancho por 17cm. de largo donde, en el
mejor de los casos, cabria poner una gre-
ca 0 una linea de color, por poner algo,
si de eso se trata. Pero no, justo enton-
ces, cuando la banda es horizontal, al-
guien se le ocurre que ahi quedaria muy
bien un rascacielos...antes del terremoto
u otra figura imposible.

He aqui otro ejemplo real, que resolvi
como buenamente pude. Se trataba de
dibujar el cauce del rio Guadalquivir
desde su nacimiento hasta su desembo-
cadura, graciosamente. Cordoba y Sevi-
lla con la Giralda incluida, unos arboli-
tos aqui, unas montanitas alli. Granada
también, con el Darro y el Genil que lle-
gan por debajo. jAh! También algun bar-
quito de pesca en la mar, unas cascaditas
por la Sierra de Cazorla. De partida, no
habia ningun problema; pero todo eso
habia que meterlo en un espacio en for-
ma de L invertida, con unas medidas
aproximadas de 10 cm. en la parte mas
alta y de 4 cm de ancho. Con un esfuer-
zo de memoria, todos podemos recordar
el curso del Guadalquivir dibujado so-
bre un mapa. Sobran, pues, los comen-
tarios.

Un ejemplo mas: el dibujo de una
granja en una banda de 17x4 cm., con
todo tipo de animales domésticos (caba-
llos, vacas, cerdos, gallinas, ovejas, pa-
vos, conejos, palomas), cada uno de
ellos en su corralillo. Habia que anadir,
ademas, unos cuantos animales salvajes
( un ledn, un zorro, una cebra...). Se tra-
taba de que el alumno descubriera entre
tantos animales aquellos que no suelen
habitar en las granjas. En fin, con la ex-
periencia de mucho dibujo didactico a la
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La coleccion Oxford Joven recoge,
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ILUSTRACION

uelo, plantas y animales

Descubre lo que sabes

Ardilla

—

: [l ¢ i o ; t 1
ol

SON necesarias.

¥ Este puzzle es de Carmen. Cuando lo ve, recuerda la excursion que hizo
con sus amigos. El paisaje es como un puzzle en el que todas las piezas

De los animales de la ilustracién, ;jcuales cria el ser humano?
De estas dos plantas, roble ysmanzano, jcual cultivan las personas?
¢{Crecen plantas sobre las rocas 'de la montana? ;Por qué?

espalda, hablé con la editora y llegamos
al acuerdo de que lo que se pretendia se
podia resolver con menos fauna.

La parte positiva de todo esto es que
se llega a adquirir una gran agilidad pa-
ra resolver composiciones en espacios
inverosimiles, logrando que tengan cier-
ta coherencia.

e La documentacion

Algo que debe manejar todo ilustra-
dor, sobre todo cuando tiene que enfren-
tarse a ciertas obras, como las de Cono-
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cimiento del Medio, es la documenta-
cion. Tener un buen fondo documental
es basico para empezar a funcionar. Di-
cho fondo debe incluir de todo: anato-
mia, animales, plantas, minerales, in-
dustrias, vehiculos antiguos y modernos,
electrodomésticos, historia, fiestas y tra-
jes regionales...Aun asi, siempre surgird
algo que no te podias imaginar: una ex-
trana concha o un abejorro caracteristico
de la isla del Hierro, por poner algun
ejemplo, o el dibujo en una pequeiiisima
vifieta del interior de una fabrica de tu-
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rron, que uno no ha visto en su vida. En
este caso, uno podria trasladarse hasta
Alicante para observar un poco, pero no
resulta rentable y tampoco se suele dis-
poner de tiempo suficiente para hacerlo.
Pides a la editorial que te envien algo de
muestra, como una foto, otro dibujo, pe-
ro ellos tampoco tienen nada. Al final, la
solucidn es hacer un dibujillo a modo de
«nave industrial», donde ponga por fue-
ra «fabrica de turrony.

No siempre es asi. Normalmente, en
la bien provista biblioteca de la editorial
se encuentra siempre documentacion
grafica sobre los temas. Entonces, se ha-
ce una fotocopia y te la envian. Después
tienes que hacer un esfuerzo para adivi-
nar las curiosas manchas negras que tie-
nes delante. Si se hace el envio por fax,
la cosa se complica aun mds. En cual-
quier caso, los colores tienes de ponerlos
tu. He de confesar que, en alguna oca-
sion, he tenido que inventar una cadena
de produccion.

Algo que me resulta bastante tedioso
de los libros de Conocimiento de Medio
es la repeticion de las mismas escenas,
como son las imagenes de costas o re-
lieves del terreno, nifios haciendo un
mural 0 un mapa, pero adaptandolos a
distintos espacios, debido a las edicio-
nes especificas para cada comunidad au-
tonoma.

Otra cosa que se ha de tener muy pre-
sente, por la gran cantidad de nifios y
nifias que hay que dibujar, es que estos
sean claramente nifios de ahora, con ro-
pas y actitudes actuales, para facilitar
que los alumnos se identifiquen con ellos.
También hay que estar muy pendiente de
representar en la misma proporcion ni-
nos de ambos sexos, pero evitando que,
en cada escena sean nino/nifa, nifilo/nina.
A pesar de que hay autores que se em-
penan en ello, creo que no hay que ser
tan rigidos, a fin de evitar el aburri-
miento del dibujante y de los lectores.
De vez en cuando, conviene introducir
personas de otras razas o nifios gorditos,
con gafas, etc.

No sé st con esta exposicion habré
aclarado algo sobre lo que tiene que
afrontar un ilustrador cuando le encar-
gan un libro de texto, pero ésta ha sido
m1 experiencia. B

*Jesus Gaban es ilustrador.



