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Educacion, moraleja
e ironia en Perrault

por Nuria Obiols Svari®

APEL LES MESTRES, CONTES D'EN PERRAULT, . GIRO, 1907.

En nombre de la pedagogia, de la
moral y las buenas costumbres o
desde la mads absoluta falta de
escrupulos, los textos que Perrault
recopilo y adapto han sufrido no
pocas mutilaciones, supresiones ,
interpretaciones o criticas a lo
largo y ancho de estos tres

siglos de vida de los Cuentos.

De todo ello se habla en el articulo,
asi como de la forma en que los
distintos publicos de las diferentes
épocas han leido e interpretado la
obra de Perrault, que seguramente
se quedaria muy sorprendido si
levantara la cabeza y viera sus
cuentos convertidos en

un best-seller de 300 anos.
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erian elucubraciones vanas e 1im-
precisas intentar imaginar lo que
diria Perrault, si levantara la ca-
beza. sobre la trascendencia que han ad-
quirido los cuentos que con tanto afan
recopild y adapto. Puestos a plantear hi-
potesis, seguramente exclamaria algo
gordo, abrumado por la cantidad de ge-
neraciones que, cuando se les pregunta
por los cuentos que recuerdan de su in-
fancia, mencionan los suyos. Abrumado
porque, seguramente, le sorprenderia
bastante que su best-seller fuera precisa-
mente la obra Cuentos de antano.
Burgués e intelectual, Charles Pe-
rrault fue un gran apasionado de discu-
siones entorno a la literatura clasica y
moderna y, de hecho, ni los contes de
vieilles ni la cultura que se cocia en las
clases populares! parecian ser de su in-
terés. Aunque la autoria de los Cuentos
sea una cuestion no zanjada2, lo cierto
es que la obra fue el pasaporte de Pe-
rrault a la memoria colectiva. Lo que
ya seria mas dificil de diagnosticar es
su opinion sobre las exaltaciones y de-
tracciones habidas y por haber sobre
los cuentos de hadas y, en concreto, so-
bre los suyos. Por poner un ejemplo:
;se imaginan a Perrault leyendo a Bru-
no Bettelheim? Seria un tandem de au-
tor-lector bastante explosivo. Para Bet-
telheim, gran estudioso de los cuentos
de hadas, éstos son casi el fundamento
de la integridad humana: «Durante la
infancia, estos cuentos nos introdujeron
en un universo encantado cuya magia
~ nos permitié dar rienda suelta a la ima-
ginacion cada vez que, como ocurria
con frecuencia, las dificultades de la vi-
da real amenazaban con aplastarnos». ?
Es probable que esta afirmacion hicie-
ra esbozar una sonrisa de satisfaccion a
Perrault. Lo que no le gustaria tanto se-
rian las criticas a sus cuentos argumen-
‘tadas desde el feminismo o desde la so-
ciologia —que consideran sus textos
como instrumentos reproductores de
roles sexistas, ademas de clasistas—, 0
afirmaciones que consideran a los
cuentos de hadas algo equivalente a la
lectura de los relatos del Marqueés de
Sade: «Sadicos y bien sadicos fueron
los Grimm, Andersen y Perrault. Claro
que tienen coartada: ellos no inventa-
ron aquellos cuentos, que vienen de
muy lejos, de la tradicion y de la leyen-
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da, torturadores, asimismo, de los in-
fantes persas y griegos».

Después de conocer tan dispares re-
flexiones, el desconcierto para el pobre
Perrault seria total. ;Qué es lo que pasa
con sus Cuentos? ;Han gustado o no han
gustado desde que vieron la luz en
16977 El caso es que si continuara inda-
gando encontraria suficientes halagos
como para no echar su ego literario por
la borda. Y no digamos si se diera un pa-
seo por cualquier libreria. Han pasado
trescientos anos de su publicacion y con-

tinGian vigentes y versionados para todos
los gustos. Precisamente, ahi tendria una
segunda sorpresa: cuando se percatara
de 1o camaleodnicos que han llegado a ser
sus Cuentos.

Lectores del siglo XVII, lectores
del XX

Muchas han sido las generaciones de
escritores, editores e ilustradores que
han modificado los cuentos de Perrault.’
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Preocupaciones pedagogicas, literarias y
artisticas, como veremos, han servido de
excusa para magquillar los textos del au-
tor a lo largo de estos tres siglos. A ve-
ces, la preocupacion ha consistido en
que determinadas connotaciones presen-
tes en la obra de Perrault no llegaran a
los tiernos lectores.¢ En otros casos, se
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ha pretendido hacer que los cuentos fue-
ran mas accesibles a los mas pequenos.
A menudo se ha jugado con sorprenden-
tes modalidades de intertextualidad crea-
dora’, o bien se han aportado distintos
estilos de ilustracién a las convenciones
de sus cuentos.®

Pero hay algunas constantes en todos
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ARTHUR RACKHAM, LIBRO DE HADAS, JUVENTUD, 1992,

estos cambios. Casi ningun nifio de
nuestros dias cree en la posibilidad de
que a Caperucita la sedujera un lobo.
Como tampoco sabe un lector de nues-
tros dias que la suegra de la Bella Dur-
miente era un pelin canibal y se deshacia
en deseos de hincarle el diente a sus tier-
nos nietos, ni jamas ha visto —aunque si
leido— como ¢l ogro, en la historia de
Pulgarcito, se cargaba a sus propias hi-
jas, tal y como detalla de forma escalo-
friante y fascinante una ilustracion de
las que Gustave Doré realizo para dichos
cuentos en 1862.9

Desde luego, nada tienen que ver la
generaciones de nifios de hogafio con las
de antafio. Si empezaramos por la tradi-
cion oral, en la que Perrault se inspir6 en
parte!?, encontrariamos que los primeros
oyentes de los cuentos, adultos y nifios,
eran de una clase social bastante desfa-
vorecida. El caso es que la cosa cambio
substancialmente cuando, publicados y
con el sello de Perrault, los cuentos vie-
ron la luz bajo el titulo Histoires des
temps passes, avec des moralités o Con-
tes de ma mere [’oie, en 1697. Ya eran
aptos para los ninos o adultos burgueses
(luego retomaremos la cuestion de los
publicos), y no lo habian sido antes
«porque a menudo contenian violencia y
abusos a la infancia. Ademas, a veces re-
lataban obscenidades y amoralidades,
contenido contradictorio con los 1deales
de lo que se consideraba una educacion
apropiaday».!! Evidentemente este pu-
blico burgués era la minoria no analfa-
beta: «Hay que tener en cuenta que sus
obras fueron publicadas en un pais don-
de la mayor parte de la poblaciéon no sa-
bia leer... en todo caso se dirigian a un
publico limitado, de la corte o de la ciu-
dad».!2 Publico al que, por supuesto, Pe-
rrault pertenecio, aunque, educado en
estos ambientes refinados, sus tanteos
en la filosofia moderna y su pasion por
la satira y la burla, le hicieron ganarse la
fama de rebelde.!3

Los lectores de sus cuentos del siglo
XVII vivieron momentos importantes. Al
mismo tiempo que se pensaba que era
necesario educar desde una moral cris-
tiana en la que la ciencia no entrara en
contradiccion con la fe, salieron a la pa-
lestra cuestiones como la enseflanza en
la lengua vernacula —que tanto habia
hecho reflexionar a Michel de Montaig-
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ne el siglo anterior— y obras como el
revolucionario Orbis Pictus de Joan
Amos Comenius, precursor del pensa-
miento moderno. Los cuentos de Pe-
rrault formaron parte de este panorama.
Pasaron de ser historias para la plebe,
llenas de detalles escabrosos, a conver-
tirse en la lectura moral de los refinados
hombres del manana: «Lo que inicial-
mente fue una expresion de la dinamica
social de los pueblos, se convirtid con el
tiempo y en el contexto de la cultura do-
minante, en féormulas moralizantes repe-
tidas hasta la saciedady».!4
Evidentemente, la situacion educativa
en la actualidad es considerablemente
distinta, aunque podriamos entrar en
muchos matices, pero obviamente éste
no seria el proposito de este articulo.
Los lectores de finales del siglo XX son,
afortunadamente, muchos mas que los
de finales del siglo xvII y Caperucita o

AUTORES VARIOS, CONTES DE FEES, HACHETTE, 1923.
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el desventurado Pulgarcito contintan
siendo como de la familia.

Cuentos siempre utiles

En cierto modo, los cuentos de Pe-
rrault llegaron a ser tan populares por-
que se consideré que eran ideales para la
formacion moral, como veiamos en el
apartado anterior, cuestion que tiene
bastante que ver con el descubrimiento
de la infancia como estamento propio.!s
Hasta aquel momento, los relatos inten-
taban transmitir buenas costumbres,
consejos y amenazas infernales. No es
que el panorama cambiara espectacular-
mente, pero es importante sefialar que a
partir del siglo XViI la literatura se desti-
no a guiar, alentar y mostrar nuevas
perspectivas a los pequefios lectores.!6
El deleite, pariente cercano de la inutili-
dad, y la instruccion, pariente préximo
de la utilidad, fueron a la par cuando se
esbozo la literatura infantil, y el propio
Perrault, en cierto modo, particip6 de es-
ta 1dea.

En otro momento y desde perspecti-
vas muy distintas, Bruno Bettelheim!?,
en consonancia con Carmen Bravo-Vi-
llasante!8 (a pesar del explicito rechazo
de ésta a la intromision del psicoanali-
sis en el estudio de la literatura) le en-
contraron otra utilidad a los cuentos de
hadas: la superacion de las adversida-
des. Ya no era tanto una cuestion de de-
leite o de instruccion, sino que el delei-
te —sin instruccion aparente— tenia
efectos secundarios beneficiosos. De
hecho, cada vez es menos necesario de-
fender esta idea, aunque articulos como
el de Michael O. Tunnell'® demuestren
lo contrario. El autor, defensor de los
cuentos, agrup0 y rebatio las criticas al
género en cuatro categorias: el atentado
a la fantasia de los nifios, la violencia
que contienen, el miedo que provocan y
la pérdida de tiempo que suponen. Ade-
mas aportd ejemplos de beligerancia
radicales contra los cuentos2?, aunque
poco representatwﬂs a pesar de la re-
percusmn que provocaron sus insolitas
apreciaciones.

Asi pues, a Charles Perrault, Carmen
Bravo-Villasante, Bruno Bettelheim y
Michael O. Tunnell les parecid que los
cuentos de hadas eran ttiles para instruir

48

e e
CLIJ99

deleitando, para superar adversidades o
para estimular la fantasia. En parte, gra-
cias a dichas reflexiones, los nifios toda-
via conocen los cuentos de Perrault. Pe-
ro, igual que acontece en la literatura
para adultos, la mayoria de lectores de
estos cuentos no necesitan el conoci-
miento de sus efectos prodigiosos para
disfrutar con ellos. Leemos a Thomas
Mann no porque los expertos indiquen
que con su ayuda lograremos superar las
adversidades de la vida, ni nuestros que-
ridos ninos leen Pulgarcito cual vulgar
jarabe. Sin embargo, la diferencia esta
en que los cuentos han necesitado ese
prospecto de efectos beneficiosos para
poder sobrevivir.

Tampoco en los tiempos de Perrault,
la gente hizo demasiado caso de las ad-
vertencias del autor. A pesar de que él
explicitd que los cuentos eran para ni-
nos —aunque determinados autores ar-
gumenten lo contrario?!'—, parece ser
que el nifio que llevaban dentro los adul-
tos franceses de la época estaba ham-
briento de historias como las de Perrault:
«...los cuentos de principes y princesas
que Perrault ofrecia a los adolescentes,
fueron bien acogidos, leidos y comenta-
dos por la rica sociedad de aquel tiempo.
Para Charles Perrault aquello fue una
sorpresa; la recopilacion de los cuentos
populares, €l la habia hecho para los ni-
nos».22

Ya fuera por sus guinos humoristicos,
porque conectaban con temas relevantes
0 porque resultaban mas accesibles al
publico que otros, como los de Comtes-
se d’Aulnoy?3, el hecho es que las His-
toires ou contes du temps passé se hicie-
ron tremendamente populares.

La dificultad de moralizar con
ironia

Lo que Perrault tenia muy claro es que
la moraleja era imprescindible, ya que
ésta se consideraba «cosa principal en
toda suerte de fabulas y por la que deben
haber sido compuestas».24 El peso espe-
cifico de los cuentos pareci6 recaer en la
moral y no tanto en la literatura2?s, aun-
que nifos y adultos se lo pasaran en
grande con sus historias y a pesar de que
los especialistas han reconocido la cali-
dad de su prosa.
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Pero Perrault pretendia algo explosi-
vO: aunar sus ansias de moralizar y su
sentido del humor. En los cuentos de Pe-
rrault se castiga la insolencia, se premia
la astucia, se valora la humildad y la pa-
ciencia y se ridiculiza a las clases popu-
lares y, en la mayoria de los casos, se eli-
ge a una mujer como protagonista. Pero,
en muchos cuentos, la carga irdnica es
tan elevada y exquisita que resulta difi-
cil saber si lo que hace Perrault es pre-
miar, castigar o burlarse de la conducta
de un personaje.

En Grisélidis y Barba Azul, encontra-
mos el retrato de lo que son dos perfec-
tas esposas sufridoras. A una se le pre-
mia la paciencia y a la otra se le castiga
la curiosidad. En el caso de Grisélidis, la
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ironia de Perrault oscila entre la exalta-
cion de la paciencia o la caricatura de
una masoquista empedernida y, en el se-
gundo, Barba Azul, esa curiosidad, teo-
ricamente maligna, resulta ser la Unica
salida para que la torturada esposa co-
nozca exactamente en que berenjenal se
ha metido.

Algo menos de ironia y, por tanto, al-
go mas de clarividencia moral, hay en
otras dos historias de mujeres: Piel de
Asno y Cenicienta. Volvemos a encon-
trar a dos féminas desdichadas, en esta
ocasion con historias con finales felices
y con hadas madrinas que las sacan del
apuro respectivo. Ambas, con situacio-
nes bastante tristes26, sufren una presion
familiar considerable que va desde un
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padre incestuoso a unas hermanastras
envidiosas y vanidosas, adversidades
que, tal y como dirian los expertos, pue-
den llegar a superarse... aunque sea con
el matrimonio.

Sin embargo, la ironia de Perrault
vuelve a hacer de las suyas con la mora-
leja de dos historias con finales tragicos:
Caperucita Roja y Las Hadas. En los
dos cuentos, el castigo —la muerte?’—
se entremezcla con sutiles comentarios
en las respectivas moralejas. Evidente-
mente, el autor esta interesado en casti-
gar esa seduccion permitida o esa 1nso-
lencia verbal, pero el mensaje a favor de
la virtud en forma de moraleja, rebosa
humor por todos lados.

Donde si Perrault parece ser mas cla-
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ro con la moral, es con la historia de una
herencia indeseada y un canijo espabila-
do: El Gato con Botas y Pulgarcito. Es-
tos cuentos, ademas de demostrar que
las apariencias engafian, coinciden en
sefialar como virtudes la astucia y el sa-
voir-faire. En el primer caso, el gato, he-
redado por el hermano menor, no solo
saca a su amo de la miseria, sino que lo
hace inmensamente rico. Pulgarcito, el
mas canijo, es el que logra salvar a todos
sus hermanos, abandonados y victimas
de escalofriantes experiencias.

Pero donde verdaderamente la ironia
del autor llega a niveles insospechados
es en dos historias de amor: La Bella
Durmiente del Bosque y Riquete el del
Copete. En el primero, la mitad del tex-
to detalla la triste existencia de la prin-
cesa con una suegra canibal. Tanto los
comentarios del narrador, como su re-
creacion en este personaje de la reina-
ogresa, son de un humor tan acido como
excelente. EI mismo humor que encon-
tramos en uno de los cuentos mas deli-
ciosos de Perrault y que, desgraciada-
mente, ha trascendido poco: Riguete el
del Copete. En él, el amor puede trans-
formarlo todo y el juego humoristi-
co que se establece
bajo este pretexto
resulta tremen-
damente inge-
nio0so. Algo pa-
recido ocurre
en el cuento
en verso Los

CHARLES PERRAULT

deseos ridiculos, aunque en este caso las
intenciones del autor son mas explicitas,
ya que lo que pretende Perrault es bur-
larse de la plebe ignorante, aunque en su
prologo diga que intenta demostrar que
«los hombres no saben lo que les con-
vieney .28

Todas estas historias —previamente de-
puradas y transformadas— forman parte
del contingente de productos que el mer-
cado ofrece a los niflos y adolescentes,

junto con las biografias de las Spice Girls,

los mangas, la literatura ecologica, la que
habla de los malos tragos existenciales, la
de pesadillas y otros males generales. Ca-
da uno en su estanteria correspondiente.
Cada uno con su etiqueta pero, al fin y al
cabo, todos en el mismo barco.

Educar y proteger

El paso del tiempo ha cambiado mu-
chas constantes de la sociedad y, por lo
tanto, las adaptaciones de los cuentos de
hadas se han hecho inevitables, aunque
la legitimidad de algunas de ellas sea
mas que discutible. Cuando estas adap-
taciones han sido ilegitimas, a veces se
ha cargado las tintas en lo que se podria
llamar la bruja pedagogica, que todo lo
recicla en pro de la educacion. Sin em-
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bargo, como veremos, las ilegitimida-
des cometidas en las adptaciones de los
Cuentos en pro de la educacion acos-
tumbran a tener su origen en una preo-
cupacion colectiva, proyectada desde
distintos frentes.

Pero, en primer lugar, seria absurdo
negar que determinadas actuaciones pe-
dagogicas han llegado a desvirtuar el
sentido de una obra literaria, y el pasado
esta bien nutrido de algunos ejemplos.
Es decir, la distincion entre el criterio li-
terario y el criterio pedagogico no ha si-
do siempre lo suficientemente clara o res-
petuosa y, a menudo, se han cometido
barbaridades mas cercanas a la censura
que a una correcta preocupacion peda-
gbgica. Barbaridades que parten de una
manera grosera de entender y aplicar la
pedagogia??, que se empefia en que siem-
pre hay que sacar un provecho de lo que
se lee, aunque sea a costa de colocar el
mensaje al final de la historia, por si al-
gun lector de instintos primarios todavia
no se ha enterado que aquello no era pa-
ra pasar un buen rato, sino que los cuen-
tos son para aplicarselos. Tal como dice
Maria Nikolajeva «...en los textos para
nifios existid una adicional transforma-
cion: los cuentos fueron adaptados para
hacer prevalecer las perspectivas morales
y pedagogicas»3, aunque dichas pers-
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pectivas se tomen la pedagogia por su
mano e intervengan de forma mediocre.

En segundo lugar, otras pinceladas
que han modificado a los cuentos sim-
plemente han obedecido a un instinto
protector hacia los nifios. Por ejemplo,
se sea 0 no pedagogo, cualquiera es un
poco reticente a mostrarle a su hijo, su
alumno, su sobrino o su nieto la imagen
del ogro de Pulgarcito matando a sus hi-
jas, o a contarles lo de la suegra de La
Bella Durmiente. Y esa, llamémosle,
censura no partiria tanto de una debili-
dad pedagdgica explicita y razonada, co-
mo de un sentimiento légico y compren-
sible de proteccion. Por supuesto, no es
que los padres de antes fueran mas bes-
tias y cafres que los de hoy en dia, no es
que les apeteciera especialmente hacer-
les pasar un mal rato a sus hijos, pero si
que hay que tener en cuenta que en aque-
lla época no era mal visto el atemorizar
como recurso de aprendizaje3!, cosa que
hoy en dia suele ser bastante censura-
ble... aunque no inexistente.

En tercer lugar, hay otra cuestion, co-
mentada en el apartado anterior, bastan-
te interesante y controvertida en los
cuentos de Perrault: la ironia. Ese pecu-
liar sentido del humor que, como en los
cuentos de hadas en los 70, tiene tantos
seguidores como detractores. Aunque
ambos, desde los que la usan hasta la sa-
ciedad hasta los que dicen no disfrutar-
la, parecen evitar combinarla con los ni-
nos. Bajo el pretexto de que no la
entienden, se evita siempre un pre-en-
trenamiento hacia este poderoso humor
que ha estado presente desde que el
hombre es hombre. Seria déspota y po-
co considerado obligar a que todo el
mundo disfrutara de la ironia y que, ade-
mas, se pretendiera educar para apre-
ciarla. Pero también es déspota y poco
considerado extirparsela a un autor co-
mo Perrault que la supo usar de forma
absolutamente brillante. Aunque esta
erradicacion puede tener su logica por-
que la ironia en Perrault siempre ha ido
unida a los detalles mas escabrosos de
los cuentos. Deciamos que casi todos
nos mostrariamos algo reticentes a con-
tar determinados detalles de los cuentos,
pero una madre, un maestro, una tia, un
abuelo ironicos probablemente no esca-
timarian muchos detalles de los cuentos
porque, aunque se detallen cosas horri-
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bles, uno puede reirse de ellas. Un pa-
dre, una maestra, un tio, una abuela po-
co amantes de la ironia, escatimarian to-
dos los detalles porque, ademas de no
verles la gracia, considerarian que sus
ninos jamas los entenderian.

Sea como fuere, el caso es que la gran
mayoria de adultos, ironicos o no, cuen-
tan versiones de los cuentos de Perrault
sin la ironia del autor, porque simple-
mente ésta ha desaparecido en la mayo-
ria de las versiones que se editan hoy.

Brujas pedagogicas, instintos protec-
tores y recelos hacia la ironia, han mo-
dificado los cuentos de Perrault de for-
ma considerable, sin contar con las
licencias literarias y artisticas que algu-
nos adaptadores se han otorgado.

Posiblemente, se cometeran mas ilegi-
timidades con los cuentos, sean o no de
Perrault, aunque para algunos el humor,
gran aliado del autor de Caperucita Ro-
ja, les parece una buena forma de afron-
tarlas, tal y como lo demuestra John
Finn Garner32 con sus cuentos politica-
mente correctos.

De aqui al 2697

Al principio comentabamos 1o poco
que destacaria Perrault sus cuentos de
entre su produccion general y, sin em-
bargo, lo mucho que han sido reconoci-
dos. Imaginamos que algo parecido ha
ocurrido con muchos artistas y nunca lo
sabremos. Quiza Leonardo da Vinci
quedaria sorprendido si viera a la pobre
Gioconda detras de un grueso cristal en
el Louvre, ametrallada por las camaras
de los turistas... aunque muy probable-
mente el artista reconoceria su obra en-
seguida y, en cambio, a Perrault le cos-
taria un poco mas identificar sus textos
originales entre tanta adaptacion.

Hemos visto como los lectores del si-
glo xviI y los del XX disfrutaron y dis-
frutan de los cuentos de Perrault. Quiza
en el ano 2697, cuando los Cuentos de
Perrault cumplan 1000 afos, ocurrira lo
mismo y la mayoria de gente los recor-
dara como parte de su infancia. Quiza
existiran ediciones para nifios con el tex-
to original de Perrault, moraleja incluida
e ilustraciones detalladas como las de
Gustave Doré. O quiza ocurra todo lo
contrario, que los cuentos de Perrault
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QUIEN DICE QUE
LA HISTORIA Y LAS
CIENCIAS
SON ABURRIDAS

IIIIII

La historia con
fobos sus
secretos horrores

Este libro cuenta cosas
fabulosas de los grie-
gos de hace mas de
2000 afios. Leeras his-
torias horribles de he-
roes, de salvajes solda-
dos espartanos, de fi-
l6sofos chalados y de
sufridos esclavos.

iLa historia nunca ha
sido tan horrible!

T os aspectos mas
sobrecogedores e
la ciencia

Si crees que puedes di-
gerir los aspectos mas
nauseabundos de la
ciencia, lee este libro.
Descubre los extraor-
dinarios experimentos
que salieron mal y
prueba a hacer tus pro-
pios experimentos en tu
confortable cocina.

iLa historia nunca ha
sido tan horrible!
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iLa parte mas
horrible que nunca
te contaron!

Esos asombrosos egip-
cios NOs cuentan cosas
asombrosas de los fabu-
losos faraones y de los
miserables campesinos
que vivieron hace unos
5000 anos.

;iLa historia nunca ha
sido tan horrible!

EL CUERPO

’SP NICK ARNOLE

[Esas cosas
horribles que [lebas
oentro!

Si crees que tu estoma-
go puede soportar la
parte vomitiva de esa
horrible ciencia, puedes
empezar a leer lo que
aparece €n un cuerpo
al abrirlo con un escal-
pelo.

iLa historia nunca ha
sido tan horrible!

EDITORIAL
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CHARLES PERRAULT

AUTORES VARIOS, CONTES DE FEES, HACHETTE, 1923.

hayan desaparecido de la faz de la Tierra
y que solo sean objeto de estudio para
una minoria excéntrica que se entretiene
en relatos considerados inutiles.

Por supuesto, nos gustaria apostar por
lo primero, por su vigencia. En la actua-
lidad33, los podemos encontrar acompa-
flados de ilustraciones espectaculares o
garabatos espantosos, servidos a traves
de textos adaptados de forma inteligen-
te 0 necia. Nosotros somos los que ele-
gimos o rechazamos y, de vez en cuan-
do, la version elegida se convierte en el
sello particular de una época determina-
da. De aqui al 2697, el lugar que ocupa-
ran en la libreria los famosos Cuentos de
Charles Perrault, si es que todavia exis-
ten librerias, es un misterio indescifra-
ble, tanto como llegar a saber que es lo
que exclamaria Perrault si levantara la
cabeza.

*Niria Obiols Suari trabaja en el Departamento
de Teoria i Historia de I’Educacio de la Universi-
dad de Barcelona. Este articulo fue escrito en la
universidad y, posteriormente, revisado y termi-
nado en la Internationale Jugendbibliothek de
Munich. La autora agradece, pues, la ayuda y el
interés de Jochen Weber, responsable de la Sec-
cion Ibérica e Iberoamericana de la biblioteca, en
la elaboracion final del texto.
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