COMIC

El comic, literatura visual

por Javier Martin Lalanda*

El comic es,
segun el autor,
fusion de dos
elementos,
textual uno,
pictorico el
otro. En las
lineas que
siguen, ambos
son descritos y
analizados, al
tiempo que se
delinea la
evolucion
historica
experimentada
por el llamado
noveno arte,
desde sus
origenes hasta
nuestros dias.
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Dibujo satirico inglés del siglo xVII.
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O que conocemos con el nom-

bre de cOmic —y que en otros

climas y épocas recibe nom-
bres bien diversos: tebeo, historieta,
fumetto, comic strip, B.D., etc.— vie-
ne a ser una fusion intima, en una ma-
nera que veremos mas adelante, de
dos elementos 0 mensajes, uno picto-
rico y otro textual, presentados en el
marco de referencia de una hoja de
papel, y, precisémoslo, en absoluto re-
lacionados con lo comico, aungue sus

origenes —en los periddicos nortea- S i s e ¢

mericanos de finales del pasado si- R e e b
F . ] P pr > _._.,.I'-'I-'f

glo— si que estuvieran dominados, 0 i dois

determinados, por lo humoristico o,
en ocasiones, lo burlesco.

Asi pues, hagamos un breve viaje
por el tiempo, hacia los origenes de
este peculiar modo de expresion.

El comic moderno, que utiliza el
«globo», 0 sea una forma vagamente
eliptica que incluye el texto que acom-
pafia a la ilustracion, surge el 9 de
abril de 1893, en las paginas del su-
plemento dominical del periddico
neoyorkino The World. Su creador es
Richard Outcault, quien sera contra-
tado tres afios después, en 1896, por
el poderoso Randolph Hearst —aquel
en quien se inspirara el Ciudadano
Kane de Orson Welles— para que re-
produzca en su diario, The Journal,
las aventuras de un nifio que solia ata-
viarse con una camisola amarilla, The
Yellow Kid.

La introduccion del globo no era
ninguna novedad, ni tampoco la de la
historieta; en palabras de R. Giam-
manco:

Los dibujantes satiricos norteamericanos
que habian hecho uso copioso del globo
hasta finales del siglo xvi1 lo habian toma-
do de los ilustradores ingleses del Xvii,
quienes, a su vez, no habian hecho otra cosa
que inspirarse en el llamado filaterio (cu-
riosa didascalia contenida dentro de los li-
mites de una cinta o cordén dibujado jun-
to al personaje y que nace de su boca).'

Por otra parte, la utilizacion del di-
bujo para acompaiar al texto se de-
bia a un intento de llegar al piblico,
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haciendo mas atractivo el contenido
de dicho texto. Asi piensa el ilustra-
dor suizo Topffer (1799-1846), autor
de novelas que alternan dibujo y tex-
to, cuando escribe:

[_t:jEE, MA, WILL WENDY =
| BE AS UNLUCKY IN
. LOVE AS HER
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La historia en cuadros, a la cual la criti-
ca de arte no presta atencion, y que rara-
mente inquieta a los doctos, no ha dejado,
en cambio, de ejercer una gran atraccion.
Y esto en mayor grado que la literatura mis-
ma, puesto que a partir del hecho de que




LI = S e e

| l’gOUBI.! IN o~ ] PROAT
4 THE BULL RING oy

-
e
]

by o _\é r-t"i
_;. g

e
i.:,_
-
.:..,;r_

’ w0 & s -L‘l!.,._'i.lr"' % B '.'I‘:.
oo AT RSN *.-.1_‘..-;.'#.'.*.-.-ﬁ'!-t?-i‘j'-'.‘tﬁ} '
LISTEN YO: “The Adugniyigy of Som Spode’
avqry Sundgy svaning o» yeyr Celumbia [CRY)
yVotign Ses tedie laving in thiy pgper

i

SAM ., THAT B
BUNDING

o s g e i
b o B f‘f!-.r; AL }'_ﬁ;;q s
& Tail i l’ y _5-'.. "..:. i ,,'l -'-"E' .p.-lrldt,l‘_

i el 2 1 ' LY i
' 4 1 ¥ I i
vt Tagtal’ . ,-.,i'.lt.;'!]'-; —

Comic publicitario basado en el personaje d%?ﬁ

encontramos con el vitral de la Cate-
dral de Chartres, dividido en 24 par-
A e i e e - =N T e S N tes que reproducen la pasion de Cris-

Y _*_':#:_. e/ T W oo 1] R ey A V= to, y con un auténtico comic medieval,
FRLESEERANSIEES  ITEY i S ﬁ- | el Bordado de Bayeux (impropiamen-

i Kl 3 e e S B te llamado «Tapiz»), adjudicado a la
reina Matilde de Inglaterra —esposa
de Guillermo el Conquistador y bisa-
buela, por tanto, de Ricardo Corazon

de Ledn—, quien lo habria realizado

LOS COMICS EN HOLLYWOOD, BARCELONA: PLAZA & JANES, 1988,

ST Ui lS TR TN  oco después de la conquista de In-
Portada de Amazing Stories. glaterra por los normados, entre 1066
y 1077. Anécdotas aparte, es sabido
existe mds gente que mira, que gente que utiliza —cualquiera que sea el contexto—  qU€ el bordado cn CUESt}Uﬂ fue encar-
lee, ejerce su atractivo especialmente sobre tendr4 ventaja sobre aquellos que eligenex-  gado por el obispo Otén de Bayeux,
los nifios y el publico, ese mismo publico presarse a través de los libros.? cuiiado de Matilde, y que correspon-
al que se puede pervertir y que, por lo mis- de a la época indicada. Mide 70,34
mo, seria particularmente deseable ayudar : -
a educarse. El cuento dibujado, con esa do- Remontiandonos en el tiempo, y de- metros de largo por 0,50 de ancho y

ble ventaja que le viene de su mayor conci- jando a un lado todo tipo de dibujos consta de ocho partes, con un mini-
sién y de lo relativo de su mayor claridad,  satiricos y de romances de ciego que mo texto en latin que se halla interca-
puede y debe vencer a otros medios de ex- .~ antan una historia en imagenes, un  lado en las distintas escenas. Los pro-
presion, en tanto que puede dirigirse con l L ’ : 25

una actitud realmente viva a un mayor ni-  POCO @ la manera de Topffer, quien  tagonistas de esta «superproducciony,

mero de mentes, puesto que aquel que lo  parece haberse inspirado en ellos, nos  «filme histérico» o «filme de propa-
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Dashiell Hammett, Sam Spade.

ganda», como se le ha llamado, son
los siguientes: 626 personajes; 190 ca-
ballos y mulos; 35 perros; 506 anima-
les diversos; 37 navios; 83 construc-
ciones y edificios; y 37 arboles y
grupos de arboles.

Vale la pena que nos detengamos
un instante en el fragmento que se re-
fiere a los preparativos para la con-
quista, donde pueden distinguirse va-
rias escenas, a las que se puede aplicar
un lenguaje cinematografico:

—Plano alejado: un navio inglés se
dirige a las costas de Normandia. Un
marino va a fijar el ancla.

—Plano de conjunto: Guillermo se
reine con unos amigos en una de las
salas de su castillo y ordena la cons-
truccion de una flota.

—Plano de conjunto: los lefiadores
talan arboles para convertirlos en el
maderamen de los futuros navios.

¥
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—Plano de conjunto: la construc-
cion de la flota.

—Plano de conjunto: los barcos,
que ya han sido botados son amarra-
dos a un pilote.

—Traveling: gente que saca armas
y equipo de un edificio: lanzas, espa-
das, yelmos, un carro con lanzas y un
barril; el duque Guillermo y otros ca-
balleros, armados y a caballo, se diri-
gen hacia sus «navios largos», para
embarcarse en ellos.

—Plano lejano: dos navios en pri-
mer plano y una barca a lo lejos.?

Con un criterio amplio, también
podemos considerar como cOmMics
esos extranos documentos del pasado,
procedentes de las culturas precolom-
binas, que conocemos con el nombre
de cddices, pues nos ofrecen una in-
formacion escrita en jeroglificos que
complementa a la pictografica; los co-
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dices vienen a ser hojas pintadas y es-
critas de materia vegetal, cosidas
como un libro o plegadas a la mane-
ra de un acordeon.

Una muestra de ello es el codice
maya denominado Dresde, el cual
contiene profecias, ceremonias del
Afio Nuevo, tablas que estudian el
movimiento del planeta Venus y esce-
nas de la vida del dios Itzamna. Se su-
pone que el Codice Dresde —asi lla-
mado porque en 1739 fue comprado
por Johann Christian Gotze, el direc-
tor de la Biblioteca Real de Sajonia,
en Dresde— fue escrito en fecha pro-
xima al siglo IX de la era cristiana.

Abandonando las dos dimensiones
del papel, aunque con la condicion de
planaridad local, y con una disposi-
cion parecida al Bordado de Bayeux,
pero sin texto que acompane a la re-
presentacion pictdrica, como €ra su
caso, podemos citar, para acabar con

{ .
BETWE! PRRmAs n eSS A
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COMIC

YOou CAN'T BE ALWE.
I SHOT You ’

A COUPLA BULLETS
MORE OR LESS
NHT ER SOP
L

SWELL NAMES
|ME LITTLE SWEEPEA

los ejemplos (aunque sin agotarlos),
la Columna Trajana, erigida en el
Foro de Trajano entre el 110 y el 113
d.C., que despliega un relieve conti-
nuo de 200 metros de longitud situa-
do en espiral, sobre la superficie de la
columna, en el que se narran las ges-
tas del emperador Trajano, y que es
un documento de obligada consulta
para los estudiosos de la Historia del
Arte de la Guerra y, sobre todo, de su
indumentaria.

El trasfondo del comic

Para Riche y Eizykman,* estructu-
ra o matriz de cualquier obra, ya sea
literaria o artistica, o de cualquier ac-
tividad de alcance social, viene a ser
«aquello que supone el centro de
atraccion, de intencion, de accion, de
reaccion, de influencia o de irradia-
cion de la misma». Consecuentemen-
te, el hablar de matriz supone pensar
en ideologia. La estructura de la ma-
yor parte de las narraciones, literarias,
filmicas o de comic, se basa en el si-
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guiente esquema, indicado por E. Me-
letinsky, al comentar a S. Serebriany:

Todo cuento puede ser dividido en tres
momentos fundamentales: 1° la fechoria
inicial que crea el mundo de la intriga; 2°,
las acciones del héroe como respuesta a la
fechoria; y 3°, el desenlace feliz, el restable-
cimiento del orden de las cosas.’

Este esquema, propio de las socie-
dades tradicionales, en las que flore-
cen las narraciones de tipo oral, se da
también, curiosamente, en cualquier
sociedad moderna que utiliza la ma-
triz para aleccionar ideoldgicamente
a sus miembros.

El final feliz va a duplicar el orden
inicial de la matriz desde un punto de
vista sexual: «chico se casa con chi-
ca», que no solo sirve para reprodu-
cir la perpetuacion de la especie sino
de la sociedad:

Al cuerpo social reunificado por la ac-
cion heroica corresponde un cuerpo sexual
unificado por la genitalidad, cuerpo 1util a
la sociedad y no cuerpo futil desmembra-
do, en el que cada fragmento sélo vive para
su propio placﬂr.ﬁ
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Las connotaciones sexuales del fi-
nal feliz no se cumplen en cierto tipo
de héroes, asimilados, sin embargo
por la matriz, como Flash Gordon o
el Capitan Trueno, quienes mantie-
nen relaciones platonicas con sus
companeras. Ello no sdlo es expli-
cable mediante el comportamiento
puritano de la sociedad que les ve
nacer, sino porque encarnan el arque-
tipo del héroe superior, con mayuscu-
las, que trasciende la terrenalidad y es-
capa, en clerta forma, a las trampas
de la matriz, porque ya no se halla ne-
cesitado de lo que seria normal para
cualquier otro héroe, menos semidios
que él.

Otro tanto cabria decir del resto de
los héroes que escapan a la omnipo-
tencia de la matriz y de sus infinitas
combinaciones tematicas, como son
€S0s personajes solitarios y atormen-
tados, barbaros o decadentes, que
pueblan los dramas shakesperianos,
los westerns o la fantasia heroica,
como Conan, Elric, Aragorn o Son-
ja la Roja, caracterizados por negar
toda norma, practicar cualquier exce-



Tira realizada por Barry Windsor Smith.

so, y embriagarse con las mayores des-
mesuras.

Lectura de la imagen:
técnicas y perspectivas

Si la matriz narrativa permite un
enorme numero de combinaciones,
segun las diferentes tematicas y situa-
ciones, al proyectarse sobre su sopor-
te plastico, este numero de combina-
ciones se dispara, de suerte que el

coOmic se presta, como ya augurase
Topffer, a ser un décil instrumento de
los medios de masas.

Hay, no obstante, unas premisas
minimas que debe cumplir un cémic.
Veamoslas:

—Los textos presentes en el comic
deben seguir las usuales reglas del len-
guaje, para conseguir una Optima
comprension de su mensaje.

—Obligada a divulgar este mensa-
je con un maximo de claridad, la ma-

LOS COMICS EN HOLLYWOOD, BARCELONA: PLAZA & JANES, 1988.

triz selecciona el unico dispositivo
grafico susceptible de cumplir ese ob-
jetivo, a expensas de una extraordina-
ria reduccion plastica.

—Toda secuencia’ temporal de la
matriz se descompone desde un pun-
to de vista espacial en una secuencia
de imagenes alineadas en el espacio,
dispuestas en cuadro (las vinetas),
porque tal disposicion asegura mayor
transmision de informacion que si es-
tuviesen alineadas,® y que deben con-
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Imdgenes de los dibujos animados de Snookums Poor little Chap He Was Only Dreaming y He loves To Be Ammed.
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templarse y leerse segun el sistema uti-
lizado en la lectura —entre los occi-
dentales, de izquierda a derecha, y de
arriba a abajo—; debe afiadirse, sin
embargo, que este criterio constrifie de
tal modo al auténtico artista, que
siempre intenta huir de él en la medi-

COMIC

da de lo posible, convirtiendo el co-
mic en arte.

—Aunque se puede utilizar la di-
dascalia, esto es, el texto en los extre-
mos superior o inferior de la viiieta,
lo que otorga al coOmic un cierto sen-
tido de elegancia —como en E/ Prin-
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Pdgina dominical de Buck Rogers, correspondiente al 30 de agosto de 1931, realizada

por Russell Keaton.
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cipe Valiente de Harold Foster o en el
Flash Gordon de Mac Raboy y Don
Moore—, lo usual es que el didlogo
de los personajes se inscriba en el in-
terior de la vifieta, encerrado en lo que
se denomina globo o bocadillo.

—EIl texto debe adecuarse a la ima-
gen, complementandola, y sin caer ja-
mas en redundancias, ni en excesos de
dialogo, de suerte que impida la dis-
persion del ojo en busca de imagenes,
sin leerlo, aburrido por tanta ver-
borrea.

—Los ritmos de la narracion y de
la imagen deben coincidir, para lo que
deben ajustarse las imdgenes impac-
tantes al texto que las acompaiia. Por
tanto, habra de darse compatibilidad
y sincronicidad. *

—Debera observarse coherencia y
contigliidad tanto en las paginas in-
teriores como en las finales, si el co-
mic obedece al formato comic-book,
0 en la viiieta final, si el cOmic es una
daily-strip, que se continua de dia en
dia, y los parametros propios de edi-
c10n de un libro cualquiera, como pa-
ginacion y demads.

Acabemos este apartado recordan-
do unas palabras de un conocido es-
tudioso de los medios informativos,
MacLuhan, en las reflexiones que se
hacia al pensar en la proverbial cele-
ridad con que el mal lector de comics
suele devorar su objeto preferido de
lectura:

Los comics, al igual que las estampas y
los grabados antiguos, son pobres en infor-
macion visual y en detalles coherentes, lo
que propicia la participacion del lector, obli-
gado a completar o a interpretar los magros
indicios que le proporcionan los dibujos.’

Asi pues, de lo que se trata es que
el lector recree, se deleite en el comic
y no lo vea de pasada, preocupando-
se solo de sus dibujos.

Consideraciones finales.
El comic como complemento

A pOCO gue pensemos, VEremos
que, en cierta forma, el soporte de



imagen del comic y el de una pelicula
en video, si vamos pasando las ima-
gEnes poco a poco o nos deleitamos
en una determinada escena, guardan
cierta similitud: siempre estd en nues-
tra mano repetir una escena, tocando
el correspondiente mando o pasando
la hoja del comic. Y lo mismo podria-
mos decir de cualquier libro de ficcién
que estemos leyendo, pagina tras pa-
gina. Sin embargo, no tenemos la cos-
tumbre de releer atentamente las tlti-
mas paginas de la lectura que dejamos
el dia anterior. Quizé la explicacién
estribe en el hecho de que nuestra
atencion se concentra mas en el libro
O en el comic y menos en una pelicula.

Sea como fuere, lo cierto es que to-
dos aquellos que trabajamos en un de-
terminado campo tem4atico sentimos
la necesidad de completar el marco bi-
bliografico con lo que nos aporta tan-
to el comic como el cine. Resultaria
un auténtico disparate que alguien se
ufanase de que le gustaba la ciencia-
ficcion y que no hubiese leido nunca,
ni pensara leer jamds, una vez debi-
damente informado, las aventuras de
Flash Gordon; o de que le interesaba
la historia antigua y no conociese las
aventuras de Alix el Intrépido; o que
fuese un erotdmano y no hubiese lei-
do jamas los deliciosos albumes de
Pichard.

Es evidente que el cOmic, en el si-
glo escaso que tiene de vida, se ha mo-
vido entre los dos polos opuestos: ha
conocido la sublimidad y el arte de un
Burne Hogarth dibujando a Tarzdn o
la magia del relato y la técnica picto-
rica desarrollada por un Sydney Jor-
dan en su personaje Jeff Hawke, o el
surrealismo de un Philippe Druillet en
su madurez, representado por Les Six
Voyages de Lone Sloane, pero, tam-
bién, la ramploneria del peor comic
norteamericano —lo hay de excelen-
te calidad— definido por los persona-
jes del tipo de los llamados «super-
héroes», como E! Capitin América,
Los Cuatro Fantdsticos, o Wonder
Woman, y todos los que surgieron de
ellos, que son legion, facilmente asi-

Ministerio de Cultura 2011

e

e W77

M. PONCET, ETUDE COMPARATIVE DES ILLUSTRATIONS DU MOYEN AGE ET DES DESSINS ANIMES, PARIS: AG. NIZET, 1852.

Bordado de Bayeux, dibujo y montaje de
tres fragmentos (s. Xxi).

milados por un estrato subcultural sin
sentido critico, fosilizado en un esta-
dio del aprendizaje dominado por la
imagen y practicante de esa forma
edulcorada de necrofilia que es el co-
leccionismo, responsable de haber
dado al comic su mala fama.

Sera cuestion, entonces, a la luz de
las anteriores consideraciones, de con-
siderar al codmic, como otro arte, so-
metido a las exigencias de un texto, y
por tanto, como otro tipo de literatu-
ra, sumamente indicado para aproxi-
marse a una determinada materia. De
tal suerte, el comic se puede utilizar
en su relacién con la historia anti-
gua,'’ y si nuestro estudio se comple-
ta con unas cuantas peliculas del gé-
nero peplum, podemos estar seguros
de que no sélo habr4 sido instructi-
vo, sino muy agradable. También po-
demos estudiar el cdmic de ciencia-
ficcion desde un punto de vista criti-
co, observando si mantiene una cohe-
rencia y unos contenidos cientificos.
O el cOmic de aventura para estudiar
geografia y el medio natural. O hacer
un estudio psicoldgico de los perso-
najes de tal o cual serie de comics. O
estudiar el arte o el traje, y mil cosas
mas.

Se trata, en definitiva, de dar al c6-
mic la importancia y seriedad que se
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merece, y que, como hemos visto, so-
brepasa la de una mera historia con-
tada en imdgenes. ®

* Javier Martin Lalanda es critico literario y tra-
ductor; dirige la coleccidn Ultima Thule de li-
teratura fantdstica.
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