CUENTOS POPULARES

Objetos magicos
De la varita mégica al rayo laser

por Caterina Valriu Llinas*

Hadas, magos, y brujas

se han servido tradicionalmente
de objetos magicos como las
varitas, las escobas o los
mechones de pelo para

realizar conjuros o provocar
encantamientos. Autores |~
actuales han recuperado y |
reformulado este repertorio

de elementos fantasticos
legados por la tradicion, aunque| §
aportando pocas innovaciones. l Eay

En el siguiente articulo, la autora
analiza las semejanzas y las
diferencias entre los objetos

- dotados de poderes que
aparecen en los cuentos |.
tradicionales y los que figuran
en los relatos modernos, |

y toma como referente

obras de literatura infantil

y juvenil escritas en catalan |
entre 1975 y 1985. A oA O b S VoL e SRR i G Ba
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CUENTOS POPULARES

no de los in-

gredientes

fundamenta-
les de los cuentos maravi-
llosos es, sin duda alguna,
la magia. Los prodigios
mas extraordinarios y los
encantamientos mas com-
plejos son convocados a
través de conjuros (frases
cripticas de fonética equi-
voca) o mediante el uso de
objetos dotados de pode-
res singulares. La imagi-
nacion humana ha sido
prodiga al elegir estos ob-
jetos, aunque algunos
hayan gozado de mayor
fortuna que otros, convir-
tiéndose en el paradigma
magico por excelencia,
como en el caso de las va-
ritas magicas. Por otro
lado, es innegable que la
herencia popular ha deja-
do su huella en los auto-
res actuales de literatura
infantil. Esta influencia se
puede observar facilmen-
te en la eleccion de los per-
sonajes y de sus atributos
—hadas evanescentes,
brujas malignas, gigantes
voraces—, en la estructura de los re-
latos, los argumentos y —también—
en la naturaleza, las caracteristicas y
los poderes de los objetos magicos.
Dedicaremos este articulo a observar
las analogias y las divergencias entre
los propios de los cuentos tradiciona-
les v los que aparecen en los relatos
modernos. Tomaremos como referen-
te las obras de narrativa dirigidas a ni-
fios y adolescentes escritas y publica-
das en lengua catalana entre 1975
y 1985.

Para Vladimir Propp los objetos
dotados de poderes extraordinarios
pueden ser considerados un caso par-
ticular de la figura del auxiliar magi-
co, €l personaje que tiene como fun-
cion ayudar al héroe o la heroina a
conseguir su objetivo.! En realidad
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M. ANGELS GARDELLA,
UN ARMARIET, UN COFRE | UN DIARI,
BARCELONA: LA GALERA, 1981.

ésta es también la funcion de la ma-
yoria de objetos magicos en poder del
protagonista del cuento, aunque no
debemos olvidar que —en muchas
ocasiones— los agresores también dis-
ponen de objetos magicos que actuan
como auxiliares del mal y multiplican
su poder.

Pero, ;cual es la morfologia de es-
tos elementos y como se usan? No re-
sulta facil sistematizar en un terreno
tan cambiante y extenso como es €l del
cuento popular, ya que la diversidad
parece ser el inico rasgo remarcable.
Mais aun cuando lo que pretendemos
es realizar un analisis que nos permi-
ta compararlos con los que aparecen
en los cuentos actuales. La clasifica-
cion a partir de su origen y del mate-
rial que los forma nos ha parecido el
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criterio mas coherente y
clarificador, y el que per-
mite, con mayor facilidad,
la introduccion de nuevos
elementos y e€jemplos sin
distorsionar el marco ge-
neral.? Veamos, pues, los
principales objetos magi-
cos propios del cuento po-
pular y su reformulacion
en la literatura contem-
poranea.

Partes del cuerpo
de una persona
0 un animal

Los objetos magicos
que proceden del cuerpo
de un animal y actuan
como amuletos son, segun
Propp,’ los de origen mas
primitivo y se encuentran
estrechamente relaciona-




dos con ceremonias iniciaticas ances-
trales propias de sociedades estrecha-
mente vinculadas a la naturaleza v,
| mas concretamente, a la caza como
medio de subsistencia. En el cuento
popular es usual que el objeto magi-
-| co que formaba parte del cuerpo de
un animal sirva para invocar su pre-
sencia, su ayuda o para revestir al hé-
roe o heroina de alguna de sus cuali-
dades (fuerza, velocidad, capacidad
de volar, etc.). Los autores actuales,
conscientes o no de la significacion
cultural de estos elementos, introdu-
cen a menudo en sus obras objetos de
origen animal con poderes extraordi-
narios: la piel de gato montés que
presta las cualidades del animal al jo-
ven Eloim de Ulls de gat mesquer; las
plumas que concentran el poder ma-
ligno de Fausta-Ocellot, en Un arma-
riet, un cofre i un diari; 1a pluma ma-
gica que posibilita la comprension de
cualquier idioma, en Les aventures de

J. BARCELOQ, ELS ULLS DE GAT MESQUER, BARCELONA: LA GALERA, 1979.
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Potaconill; o las chispas mdagicas que los huevos de oro a L’ocell meravellos,
nacen del plumaje del pajaro prota- de Joaquim Carbd; los huevos de la
gonista de E/ raim del sol i de la llu- serpiente del paraiso a Histories de la
na. El huevo, como objeto vital sali- ferra de Tot Temps, de Joan Barat; o
do del cuerpo de un animal, tiene el huevo que sustituird al sol robado
también una gran carga simbolica. por La bruixa que volia matar el sol,
Representa el germen de la vida, la de Ricardo Alcantara.

fuerza en estado latente y la inmorta- En otras ocasiones, el elemento
lidad. Como tal reaparece en las na- prodigioso procede del cuerpo de una
rraciones actuales: el viejo motivo de  persona. Generalmente se trata de los
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ENRIC LARREULA, MARDUIX, BARCELONA: ARGOS VERGARA, 1983

cabellos, simbolo de la fertilidad, re-
lacionados con el fuego y la fuerza.
Los cabellos rubios, tan frecuentes
como atributo de principes y prince-
sas en las narraciones infantiles, se re-
lacionan con el sol y a través de él con
toda la simbologia del oro y del po-
der. Este aspecto es recogido por Mer-
ce Company en La reina calba. Tam-
bién las ldgrimas tienen a veces
cualidades magicas y pueden transfor-
marse en animales o piedras precio-
sas, tal como ocurre en Yuyo, el nen
que no plorava, de Joles Sennell o en
El violi magic de Pau Faner.

Los vegetales

Los objetos magicos de origen ve-
getal son muchos: semillas, flores, ho-
jas, ramas, hierbas, frutos, cortezas,
etcétera. Las semillas mégicas tienen
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una larga tradicion en los cuentos ma-
ravillosos. El héroe las obtiene como
regalo o las encuentra por casualidad.
Al sembrarlas —siempre germinan
rapidamente— nace una planta de
propiedades magicas que permite ob-
tener frutos maravillosos o acceder a
otro mundo. En los relatos actuales
reaparece esta funcion, tal es el caso
de Els set enigmes de [’iris, de Merce
Canela, donde una semilla de apa-
riencia vulgar se transforma en una
flor prodigiosa de la que salen siete
caminos con los colores del iris que
conducen a los jOvenes protagonistas
por la ruta de la aventura hasta tras-
pasar el umbral de la infancia. Otras
veces, en narraciones de tono legen-
dario propias de muchas culturas, el
protagonista trae del mundo magico
unas semillas antes desconocidas que
seran utiles para la comunidad. Este
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motivo tradicional es el tema del re-
lato moderno «La vella, la gata i I’es-
pigol» de Empar de Lanuza.

Las flores y las hojas magicas tam-
bién son habituales en el cuento po-
pular. Pueden curar oscuros males,
conceder deseos o ser usadas como ta-
lisman. Aunque aparecen en algunas
narraciones modernas, tienen una im-
portancia secundaria.

El origen vegetal de la varita magi-
ca, instrumento prodigloso por exce-
lencia, queda fuera de toda duda.
Simboliza la fuerza creadora de la na-
turaleza, es atributo de poder, y como
tal guarda una estrecha relacidén con
el cetro real, la vara de la autoridad,
el baculo, etc. Precisamente por su va-
lor emblematico, la varita mdagica ha
sido el objeto mas desmitificado y ri-
diculizado en los cuentos actuales que
optan por la inversion de roles y ar-
gumentos: varitas confundidas con
batutas de director de orquesta, vari-
tas rotas que realizan acciones dispa-
ratadas, varitas sin poderes o que fun-
cionan con pilas, etc. También las
plantas son utilizadas a menudo como
objetos capaces de realizar prodigios.
Tanto en los cuentos tradicionales
como en los actuales, brujas y magos
conocen sus propiedades y las usan
con fines diversos. Quizas el autor ac-
tual que ha dado una mayor relevan-
cia en sus obras a las propiedades ma-
gicas de las plantas sea Joan Barcelo.
En sus libros, las plantas —reales o
imaginarias— se convierten en piezas
clave que determinan el transcurso de
la accidn, especialmente en Ulls de gat
mesquer y El somni ha obert una
porta.

Muy a menudo la esencia de las
plantas se elabora y se presenta en for-
ma de infusiones, pocimas, brebajes
o unguentos dotados de cualidades
extraordinarias: convertir en realidad
lo que canta un juglar —Asperi, jo-
glar embruixat—, mostrar el futuro
—Marduix o El somni ha obert una
porta—, decrecer —En Jaumet de les
xanques—, transformarse en animal,
etcétera. En menor medida aparecen



las frutas como elementos magicos
que encierran un misterio en su inte-
rior o que actuan como vehiculo de
un encantamiento, aunque en ocasio-

nes los paralelismos con el cuento po-

pular son evidentes, tal es el caso de
la naranja que hay que lanzar al fue-
g0 para recuperar a la héroina desa-
parecida en Els set enigmes de [’iris,
y las que guardan a una doncella en
su interior en el conocido cuento Las
tres naranjas del amor.

Minerales

Las piedras tienen, en todas las cul-
turas, un valor simbdlico importante.
Representan la unidad y la fuerza, a
menudo han sido objeto de adoracién
al atribuirseles propiedades magicas.
Los autores modernos recogen esta
fascinacion por las piedras singulares:
el meteorito temido y venerado en E/
vol del falco de Josep Vallverdu, o la
piedra-ombligo en Els convidats del
bosc, del mismo autor, que transfor-
ma en helecho a quien la toca. Las
piedras preciosas aparecen con toda
su simbologia y dotadas de poderes
extraordinarios en Els sef enigmes de
’iris, y en el mismo grupo podriamos
incluir La perla negra, de Josep Vall-
verdu. El suefio alquimico aparece en
algunas novelas para jovenes, como
en Ulls de gat mesquer, de Joan Bar-
celd. En otros relatos, y rompiendo
con la linea tradicional, aparece la
desmitificacion del concepto de talis-
man como fuerza magica capaz de
ayudar al protagonista, tal es el caso
de El bosc encantat, de Joles Sennell,
y «El xiquet que no sabia ser valent»
de Empar de Lanuza.

Construidos por el hombre

Muy probablemente los objetos con
cualidades magicas de fabricacion hu-
mana aparecieron en un estadio pos-
terior a los de origen animal, como
consecuencia de la divinizacion de los
instrumentos que ayudaban al hom-
bre en sus tareas 0 que actuaban como
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M. BALAGUER, EN JAUMET DE LES XANQUES, BARCELONA: ABADIA DE MONTSERRAT, 1980.

signos externos de poder o riqueza.
Entre ellos destacan las joyas —que
podriamos considerar también una
forma cultural de presentar algunos
minerales— y muy especialmente los
anillos. El anillo, figura redonda, ce-
rrada, que representa la totalidad y la
continuidad, es un atributo de reale-
za. Dotarlo de cualidades madgicas,
generalmente de la capacidad de con-
ceder deseos, es habitual en los cuen-
tos tradicionales y también en los mo-
dernos. Es el motivo en torno del cual
gira el relato «EI capita llicenciat» de
Joan Barat, y también encontramos
anillos magicos en la «Historia del
globus groc» de G. Janer Manila, y
En l’olivera dels Cimalts Alts, de Ma-
ria Conca.

Los recipientes cerrados, tanto en
narraciones tradicionales como en las
actuales, guardan a veces potenciali-
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dades magicas en su interior, genios
y espiritus que conceden o niegan de-
seos y sueiios. En cambio, el motivo
del recipiente prodigioso que propor-
ciona bienes de forma inagotable es
poco frecuente en los cuentos de
autor. Otros elementos maravillosos
que reaparecen como parte integran-
te de personajes fantasticos y que a
veces se adaptan a la época actual son
las escobas de las brujas (sustituidas,
en ocasiones, por el consabido aspi-
rador), las capas voladoras de los ma-
gos, etc.

En el cuento popular no es raro en-
contrar instrumentos musicales de
cualidades prodigiosas que conceden
deseos, obligan a bailar sin descanso
0 a seguir el camino del musico, con-
vocan los animales de una determina-
da especie o desvelan con su canto un
secreto inconfesable, generalmente un
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rapto o un intento de asesinato. To-
dos estos aspectos reaparecen en los
cuentos escritos por autores actuales:
los bongos que obligan a bailar en
Quan els bongos sonaven; el rey de los
pajaros que convoca a sus subditos
mediante la musica de una pequeiia
flauta en El raim del sol i de la lluna;
el argumento de E! flautista de Ham-
melin, reescrito en clave de humor por
Miquel Desclot en «Una mica de mu-
sica en groc», y la flauta que revela
un secuestro en la bella historia «LIli-
ri blau» de Joles Sennell, por citar al-
gunos ejemplos.

A veces la magia se transmite a tra-
vés de la lectura o la posesion de un
libro que concede deseos, profetiza o
da la solucion al enigma planteado. El
libro magico o sagrado —el «Llibre
Més Vell»— indica el camino a seguir
a los magos de El raim del sol i de la
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lluna; también la conocida Guia fan-
tastica de Joles Sennell es un libro sin-
gular que unicamente se puede leer
con los ojos de la fantasia.

Otro grupo de objetos magicos
construidos por el hombre, pero no
directamente relacionados con el
cuento popular, lo formarian las ma-
quinas insolitas, de larga tradicion en
la literatura infantil de autor. Gene-
ralmente aparecen en las obras clasi-
ficadas de superrealistas o de non sen-
se, en las que predomina el humor y
la fantasia. En este apartado destacan
las maquinas de reblandecer paredes
y de reblandecer espejos, descritas por
Joles Sennell en su obra En Patancras
Xinxolaina y los objetos fantasticos
que pueblan la maravillosa ciudad de
Bubo-Bubo, de Miquel Obiols. Son
frecuentes las maquinas que permiten
viajar a traves del tiempo, las alas ar-

J. VALLVERDU, LA PERLA NEGRA, BARCELONA: LA GALERA, 1983.
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tificiales y otros ingenios voladores
con prestaciones netamente magicas.

Relacionados con la tierra,
el fuego, el aire y el agua

Objetos magicos relacionados con
los cuatro elementos son habituales en
los cuentos. La tierra en forma de pol-
vo magico que realiza toda clase de
encantamientos y prodigios. También
el fuego, la luz y el humo. La llama
como simbolo de vida es un viejo mo-
tivo retomado por Beatriz Nyffeneg-
get en «” Angel de la compassio»; el
protagonista o el agresor precedidos
o envueltos en llamas que dan fuerza
magica a su presencia como el Prin-
cep Oriol o el Cavaller Blanc, perso-
najes ambos de Miquel Rayo; o con-
forman la naturaleza del mismo
objeto méagico, como la luz de la ima-
ginacion en Utinghami, el rei de la
boira, de Merce Canela. Encontramos
también la personificacion de los
vientos que actuan como auxilhares y
las aguas de propiedades sobrenatu-
rales. Agua que desencanta la prince-
sa de E! bosc encantat, de Joles Sen-
nell; que proporciona sabiduria a
quien la bebe en El geni del violi;, o
que, transformada en nieve, oculta a
los amantes protagonistas de una be-
lla historia de amor en «Blanca» de
Merce Canela.

Uso de los objetos magicos

Una vez comentados el origen y las
caracteristicas de estos objetos se im-
pone una pregunta: ;como se usan?
;Se utilizan de acuerdo con la tradi-
cion o, por el contrario, de forma in-
novadora y divergente?

Debemos tener en cuenta que, en
los cuentos, la naturaleza del objeto
es independiente de la funcion magi-
ca que realiza. Por ejemplo, un ani-
llo puede desempeiiar las acciones

- mas diversas: conceder deseos, trans-

formar en invisible a quien lo lleve,
dar poder, etc.; y la accién de trans-

- portar un personaje volando de for-



ma magica puede ser realizada por un
caballo, una alfombra, una pluma,
mediante el poder de ungiiento, etc.
Objetos y funciones son intercambia-
bles, y de aqui deriva, en parte, su ca-
racter extraordinario o magico. Esta
plasticidad estda presente también en
el uso de los objetos y es una caracte-
ristica que comparten cuentos tradi-
cionales y relatos modernos. A veces
basta, simplemente, con poseerlos; en
ocasiones es necesario invocar su po-
der mediante formulas rituales y con-
juros. Algunos funcionan por contac-
to (frotar una lampara, tocar con la
punta de una varita), otros por inmer-
si0n (la transformacion o purificacion
a través del bafio magico) o por com-
bustion, ya que actuan al lanzarlos al
fuego. Junto a estas acciones de tipo
general, muchas veces simplemente
hay que usar el objeto segun su fun-
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cion en la vida cotidiana: sembrar las
semillas, beber las hierbas en infusion,
comer los frutos, tocar los instrumen-
tos, leer los libros, abrir los recipien-
tes cerrados, hacer funcionar las ma-
quinas, etc. Podemos afirmar, por lo
tanto, que la mayoria de formulas de
uso siguen los canones tradicionales.

En resumen, y como conclusion del
analisis realizado, podemos destacar
dos aspectos: la presencia, en un nu-
mero muy importante de obras, de ac-
ciones prodigiosas relacionadas con
las propias de los cuentos populares,
y el hecho de que, para realizarlas, los
autores contemporaneos se han cefii-
do en gran medida al repertorio de ob-
jetos magicos legado por la tradicion,
con pocas innovaciones provenientes
del campo de la ciencia y de los des-
cubrimientos técnicos de nuestro
tiempo. De la misma manera, se ha
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mantenido una caracteristica esencial
de los cuentos maravillosos: el casti-
g0 a aquel que hace un uso inadecua-
do o abusivo del poder que le ha sido
concedido en forma de objeto
magico. .

* Caterina Valrin Llinas es doctora en Filolo-
gia y profesora de Literatura Infantil de la Uni-
versidad de las Islas Baleares.

Notas

1. Propp, V.: Las raices historicas del cuento.
Madrid: Fundamentos, 1974 (p. 278).

2. No existe una clasificacion preestablecida
que pueda ser tomada como referente. El co-
nocido indice Aarne-Thompson, que agrupa los
motivos de los cuentos populares, dedica el
apartado D a los objetos magicos —desde el
motivo D 800 al D 1700—, pero en la lista se
entremezclan diversos términos: naturaleza del
objeto, forma de obtencion, pérdida, cualida-
des, acciones, etc.

3. Op. cit, pp. 280-281.
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