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Cultura y Obras Publicas, de 2.700 millo-
nes de pesetas para la construccion de la
nueva sede del Lliure en el Palau de I'A-
gricultura de Barcelona. A esa cantidad
deben anadirse las cifras correspondien-
tes que aportaran la Generalitat, la Dipu-
tacion y el Ayuntamiento de Barcelona.
La pregunta es inmediata.

— ¢Hacia donde va el Teatre Lliure a
partir de ahora?

— «Nosotros lo que pretendemos es lle-
var adelante el proyecto de Fabia, que no
es solo el Lliure tal y como lo tenemos ac-
tualmente. El Lliure como tal ha cumplido
diecisiete anos de trabajo, y ha hecho en
aquel local lo que podia hacer. Ahora
queremos ir mas alla, ir hacia lo que en-
tendemos com un teatro de servicio publi-
co, en el cual tiene tanta importancia el
hecho de la programacion, del teatro de
repertorio, como la programacion comple-
mentaria a esta actividad teatral, ya sea
la musica, la danza, etc., asi como la cap-
tacion de publicos y el como se adminis-
tra. Claro, esto es lo opuesto a lo que se
entiende como teatro publico, con presu-
puesto ilimitado, con contratacion casi ili-
mitada de personal... Lo nuestro es un
presupuesto limitado, con una contrata-
cién muy estudiada, para que sea renta-
ble, en lo posible, la utilizacion de este di-
nero publico. Y ademas hay una cuestion
muy importante, y es que actualmente el
Lliure tiene en sus presupuestos anuales

Arriba Josep Montanyées.
Abajo, escenografia de
Fabia Puigserver para
“Kean” (1985). (Fotos:
Ros Ribas).
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un 60% de dinero publico y un 40% de di-
nero de gestion propia. Lo cual es ung
proporcion muy alta. Nosotros decimos
que lo que tiene que ponerse en marcha
en Espana es este tipo de teatro semi-p\j-
blico que es el Lliure, y que en lo que co-
nocemos en ejemplos fuera de Espang
alcanza una proporcion de 75-25, normal-
mente. Llegar a un 60-40 ya es bastante
Optimo».

El Lliure es el unico ejemplo que existe
en Espana de este modelo de gestion,
que Montanyes valora «sobre todo te-
niendo en cuenta que la capacidad maxi-
ma de la sala es de 350 personas, aun-
que segun los espectaculos el aforo dis-
minuye y raras veces tenemos mas de
trescientas butacas. Esto es un handicap
que queremos romper, porque mucho di-
nero del que ingresamos es por “bolo” y
gira, de la orquesta y de la compania, lo
que obliga a un trabajo extra bastante du-
ro».

Y una vez aclarados estos puntos, llega
el momento de hablar del otro tema que
llevo planteado en mis notas: Fabia. El
mismo |lo ha citado hace un momento, y
le pregunto como era el Lliure con Fabiay
coémo es sin él.

— «Yo diria que, mas que el Lliure con
Fabia, el Lliure era Fabia. Ahora es un
Lliure sin Fabia y no hay mas cera que la
gue arde. Evidentemente tenemos una
memoria, un recuerdo, pero también un
futuro por delante. Creemos que el movi-
miento se demuestra andando y el Lliure
seqguira en el futuro, con gente que estuvo
con Fabia mucho tiempo, gente que estu-
VO menos y otros que no estuvieron nun-
ca y se incorporaran. Lo importante es
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ser fieles a la idea, mas que a la persona.
No se trata de romanticismos o nostal-
gias, sino de creer en un proyecto, una fi-
losofia, incluso pensando que después no
seras tu quien esté al frente. Porque pue-
des desaparecer por razones naturales, o
marcharte porque un dia te peleas... En
cambio el proyecto pervive. Creo que eso
es también lo importante de ese nuevo
teatro que vamos a construir, porque por
el hecho de estar ubicado en un edificio
publico, que no es propiedad de la Fun-
dacion, sino del Ayuntamiento —o sea,
que pertenece a la ciudad—, debemos ser
optimistas, en el sentido de que es una
aportacion que se hace a la ciudad de
Barcelona y que como infraestructura, la
enriquece. Si un dia esto finalizara, por-
que no fuésemos capaces de llevar ade-
lante este proyecto, otros podrian tener
cabida. Este proyecto se crea con una vi-
sion paralela a la filosofia de Fabia. Es un
espacio no normal, que siempre le hara
apto para la creacion un poco diferente,
distinto de un teatro al uso.»

Hablamos de ese libro recién editado,
Fabia Puigserver: Hombre de Teatro, de
lo que significa la globalidad teatral en
Fabid, de sus facetas. Para Montanyes,
la escenografia primaba sobre las otras
en la personalidad teatral de Puigserver,
«pero sin considerarla un coto cerrado. A
Fabia debemos entenderlo desde su for-
macion en Polonia y en Francia, una for-
macion muy completa que le hizo estar
preparado para muchas cosas. Nunca
sabes, cuando hablas de su trabajo, que
era lo que dominaba absolutamente, y
qué era lo que no dominaba pero que en
cambio, a través suyo, te parecia que do-

minaba. Yo le conoci cuando acababa de
incorporarse a la escuela “Adria Gual’.
Vivimos épocas de estudiantes, de ami-
gos, de profesores en el Institut del Tea-
tre, creamos algunos proyectos anterio-
res al Lliure, como fue el Teatro de I'Es-
corpi... Todo eso esta retratado en el li-
bro. Y si, para mi, primaba la escenogra-
fia, pero no sé... Era un hombre muy
completo, en el campo del teatro y te di-
ria que en otras cosas que se dejo en el
tintero y que tenia previsto empezar. Por
ejemplo, un campo en el que nos ibamos
a poner a trabajar €l y yo conjuntamente
era el cine. Se quedo sin poder ni tan si-
quiera iniciar el proyecto de llevar al cine
la novela de Maria Aurelia Capmany Un
lugar entre los muertos. Ibamos a dirigirla
en tandem. Y tantas otras cosas que, por
lo que tuvo que dedicar al Lliure, no pudo
hacer».

Montanyés me habla de sus comunes
colaboraciones «en cosas que no salen
luego». Con él podias hablar de cosas en
las que participaba o no». Pero también
de espectaculos que si se materializaron
al unisono, del «vestuario fantastico» que
cred para la Antigona de Espriu, de |a es-

cenografia del Manuscrit d'Ali Bey de
Bente i Jornet, «con una sencillez y una
dificultad brutal al mismo tiempo, con una
magia en la que una sabana es un desier-
to, otra tela es un temporal en el mar, o
unos recortables son La Meca...», de la
de Maria Estuard, que le hizo modificar el
concepto previo del espectaculo hacia
una eficacia mucho mayor, de Kean, de...
Una larga serie de colaboraciones basa-
das en la amistad.

Y hay que terminar, que el tiempo pasa
y Montanyes, como dije al principio, €s un
hombre con muchas ocupaciones. Le co-
mento, al final, que siempre me ha pareci-
do que el Lliure es un proyecto de amis-
tad, con gente que sale, vuelve, se que-
da... Se rie abiertamente. «Es posible que
el Lliure sea un proyecto de amistad, tal
como lo entiendes tu. Pero yo diria que
hay una gente que entendemos el teatro
como un proyecto de amistad. Yo al me-
nos, siempre lo he entendido asi. Si no,
quiza en este momento seria millonaria y
estaria haciendo otro tipo de espectacu-
los. Quiza. Pero para mi el teatro es otra
cosa. Y en eso coincidimos mucha gente
en Catalunan».

Fabia Puigserver: Hombre de leatro

Por Alberto Fernandez Torres

on mas de cuatrocientas

paginas, dos centenares

de ilustraciones, cinco
docenas largas de testimo-
nios... Tal es la utileria que
utiliza Fabia Puigserver:
Hombre de Teatro, sexta de
las publicaciones editadas por
la ADE en su coleccion Teoria
y Practica del Teatro, para tra-
tar de hacer balance de una
herencia imposible.

Extraigo estas dos terribles
palabras de la aportacion que
Frederic Roda hace a este vo-
lumen. Fabia Puigserver -afir-
ma- «ha dejado una herencia
imposible».

Cuidado, no una herencia
irrecuperable: con todo lo efi-
mero que el teatro es, ahi es-
tan -de alguna forma: en la
documentacion, en el recuer-
do, en el testimonio o en la
influencia posterior- mas de
un centenar de escenografi-
as y una quincena de traba-
jos de direccion que llevan
su firma. Y, por encima de
todo, la impagable realidad y
el proyecto de futuro de la
empresa teatral mas impor-
tante que se haya puesto en
marcha en Espahna en las ul-

timas décadas: el Teatre
Lliure.

Pero hay mas, mucho mas.
Hay una parte de |la herencia
de Fabia Puigserver que difi-
cilmente puede concretarse
de manera material y que este
libro coordinado por Juan An-
tonio Hormigén y Guillem-Jor-
di Graells trata desesperada-
mente de formular: el ejemplo
de Fabia como hombre de
teatro, su trayectoria personal
y profesional, la impronta que
dejo en quienes con él traba-
jaron... Elementos que, por
supuesto, se vieron materiali-
zados en sus trabajos, en el
Lliure, en su influencia profe-
sional. Pero que no se agotan
en todo ello. Tiene razon Fre-
deric Roda: es un herencia
imposible.

Para aprehender parte de
lo inaprenhensible, el libro
mezcla un aluvion de voces
con una estructura rigurosa:
su biografia personal, su in-
tervencion en diversos pro-
yectos teatrales colectivos, su
labor como escenografo, sus
trabajos como director y los
testimonios que suscito su fa-
llecimiento desfilan ordenada-

163




Ministe

fﬁ.'ﬁ L

mente en otros tantos blo-
gues que se cierran con una
exhaustiva cronologia y tea-
trografia.

Sobre esta ordenada es-
tructura, se apoyan multim-
ples y variadas voces que tie-
ne en comun, no ya el afecto
y el respeto por alguien que
supo ganarselos, sino tam-
bien una destacable concor-
dancia en el analisis: se repi-
ten las alusiones a las manos
de Fabia («siempre activas,
simpre creadoras»), a sus
maquetas («excelentes instru-
mentos de trabajo a la par
que hermosos artilugios»), su
condicion de exacto artesano
capaz de dignificar el material
menos noble («siempre con-
servo fresca la idea de que en
el teatro era el espiritu artesa-
no el que posibilitaba la ob-
tencion de resultados exce-
lentes (...), era preciso saber
disefar un espacio concep-
tualizado, pero al mismo tiem-
po era preciso saber pintarlo,
coserlo, montarlo»), su pasion
por el trabajo en equipo («el
secreto -secreto a voces- de
que su obra le sobreviva»), su
permanente sentido de la pro-
fesionalidad...

Pero da la impresion de
que, incluso, hay algo mas.
Bien es verdad que, cuando
desaparece una figura de la
talla de Fabia Puigserver,
existe siempre la tentacion de
llevar el homenaje demasiado
lejos. Sin embargo, y aun

siendo evidente este riesgo,
resulta dificil desechar la idea
de que con su muerte desa-
parecio la posibilidad de que
fuera formulado, de manera
ordenada y estructurada, un
conjunto original de puntos de
vista esteticos sobre la practi-
ca escenica.

Fuera porque «del mismo
modo que hablar en publico
no era lo suyo, escribir no fue
una actividad que prodigara»,
fuera porque jamas tuviera
«tiempo para escribir sobre
sus ideas y experiencias tea-
trales», lo cierto es que la au-
sencia de una reflexion escrita
de su puno y letra parece am-
plificar aun mas la importancia
de algunas de las posiciones
estéticas que Fabia va des-
granando, directamente o por
persona interpuesta, a lo largo
del libro.

Dejemos al margen el he-
cho de que el propio plantea-
miento del Teatre Lliure, sufi-
cientemente documentado en
el libro a través de textos del
propio Fabia, constituya un
material de analisis de inusual
importancia para el futuro del
teatro espanol, incluyendo
muy especialmente la suge-
rente, audaz y -consciente-
mente- contradictoria declara-
cion de que «el Teatre Lliure
se ha definido, desde el pri-
mer momento, como un teatro
privado con vocacién de tea-
tro publico».

En efecto, al margen de es-

ta excepcional reflexion de
empresario teatral, la idea de
«dar a la transformacion del
espacio escenico la funcion
de matafora permanente del
sentido ideologico global de la
puesta en escena», la bus-
queda no de «la coherencia
estilistica, sino la consecuen-
cia con cada proyecto», la
pretension de «conseguir que
el juego de los elementos ha-
ga un paralelismo con el mun-
do de la poesia literaria, que
el lenguaje poetico literario
pueda hablar en equivalencia
con el lenguaje poetico de la
escena», la conviccion de que
la escenografia «no existe co-
mo tal, como obra de arte ais-
lada (...), sino en funcion de
un momento determinado que
poco despues desaparece»,
el afan de «sustituir la canti-
dad por un cierto laconis-
mo»... son el rastro de un
pensamiento original que po-
dria haber dado lugar o no a
una reflexion estética de im-
portancia. Lamentablemente,
la desaparicion de Fabia Puig-
server apenas permite despe-
jar la incognita.

Si lo intentan, y con espe-
cial cuidado, algunos de los
materiales incluidos en el li-
bro: en especial, el trabajo de
Joan Abellan, pero tambien
los de Isidre Bravo, Patricia
Trapero, Jaume Melendres...
Todos ellos tratan con extre-
mada prudencia de descender
a los hechos concretos, des-

cribiendo escenografias vy
orientaciones de direccion,
para que se puedan extraer
de ellos conclusiones e carac-
ter mas general. La transcrip-
cion de los dialogos con Mont-
serrat Roig, Patricia Gaban-
cho, etc. ayudan asimismo a
seguir ese mismo rastro a
partir de las propias palabras
de Fabia.

Inevitablemente, un volu-
men que acoge tantos testi-
monios No puede evitar ser en
ocasiones prolijo en exceso,
derrochador de opiniones per-
sonales e incluso reiterativo,
repitiendo anecdotas, datos,
opiniones o sucedidos. Pero
no hay que olvidar que se tra-
ta de un mosaico documenta-
do, «abierto y dispar», mas
propio para la consulta preci-
sa o para la lectura al azar,
gue para que sus paginas se-
an devoradas merced a un re-
corrido lineal.

Una lectura al azar que
puede permitir dar vuelta a
una pagina y tropezar con re-
flexiones de estremecedora
actualidad: «sabemos lo que
hay en los textos, pero el tea-
tro se hace sobre el escena-
rio. Una obra se ha de experi-
mentar mucho para conocerla
bien. Somos unos perfectos
desconocedores de nuestro
teatro, porque no lo hemos
visto, ni lo hemos hecho (...).
Hay que conocer lo que tene-
mos y eso soélo se consigue
haciendolo».
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