Havel, el dramaturgo y el personaje

aclav Havel resulta un caso

insélito de la historia
reciente. Se trata de un
milagro teatral. Una es-
pecie de triunfo pirandel-
liano en el que el autor accede a la
realidad convertido en uno de los
personajes de su propia ficcién.

El caso asombroso de por si,
trasciende los parametros de lo ima-
ginable cuando el dramaturgo se me-
tamorfosea en el personaje del presi-
dente de una nacién postmoderna,
héroe de una insospechada revolu-
cién pacifica, lider moral de una
profunda renovacién social.

Al final de los sesenta, Marcuse
escribia: "Es precisamente por virtud
de la Forma por lo que el arte tras-
ciende la realidad dada, trabaja en la
realidad establecida contra la reali-
dad establecida; (...) esta exigencia
estalla en la situacién del arte con-
tempordneo..." y acusaba a las van-
guardias artisticas de aquel entonces,
de ser "transformaciones ilusorias"
que soOlo persiguen una "justicia
poética” que nunca acaba por encar-
nar en la realidad. Asi, conminaba a
los artistas a asumir una tarea funda-
mental: la construccion de la socie-
dad como obra de arte.

A inicio de los 90, esta metamor-
fosis méas calderoniana que kafkiana
del dramaturgo Havel en el personaje
Havel, contesta elocuentemente a
Marcuse.

En la comedia Largo desolato
(1984), el dramaturgo Havel crea al
personaje Leopold Koprika. Se trata
de un intelectual disidente que espera
ser arrestado por la policia politica,
Havel acaba de salir de la carel. Kopri-
ka, igual que Havel, esta sartreana-
mente dispuesto a sufrir las conse-
cuencias que conllevan los compro-
misos de la conciencia; pero su deci-
si6n no le confiere la fuerza que de-
biera emanar de la conviccién que lo
invita a sacrificarse por un ideal. Con
ironfa despiadada, Havel hace lo posi-
ble por aficjar de su personaje los
vestuarios del héroe y lo convierte en
antihéroe. El propésito del dramatur-
g0 es vencer a un personaje que se le
impone; un personaje que salido de
sus manos, se le escapa para surgir
triunfante en el eco entusiasmado del
ptblico y desde allilo confronta, trans-
figurado en la mitificacioén del martir.
Entonces el combate del dramaturgo
consiste en reducir a su personaje a su
humilde condicién de persona medio-
cre, alienada, incapaz de realizar una
sintesis digna y humana. Pero la obra
contiene una ironia mayor; en reali-
dad, el dramaturgo lucha contra su
alter ego: el disidente, nuevo santo de
la hagiografia, carga su destino sin
gloria, como Sisifo su roca. Koprika
preferiria hacer teatro para huir de su
destino, pero no se puede: Havel escri-
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bia esta obra en 1984. Hoy, algo més
poderoso que su voluntad, su propio
teatro, lo ha atrapado y lo ha obligado
a trascender su condicién de autor
hacia un més alld que Havel llama
responsabilidad.

La ironia, maximo don del dra-
maturgo, lo ha convertido en el per-
sonaje de una realidad que ya co-
mienza a pedirle las respuestas a las
preguntas que formulé en sus ficcio-
nes. |

No es nuevo en la historia el caso
de artistas que hicieron politica, ni de
politicos que hicieron arte. Sin em-
bargo, el caso de Havel es diferente;
porque se trata de un hombre de tea-
tro, que sOlo hizo teatro y que por
continuar haciéndolo, frente a los
obstaculos para hacerlo, fue convir-
tiéndose lentamente en politico y
asumiendo lentamente sus consecuen-
cias hasta verse sorpresivamente
convertido en simbolo de las aspira-
ciones sociales y conminando a la
presidencia. No es pues el caso de
otros artistas cuya obra y gestién
politica ha convivido auténomas. En
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Havel es el mismo quehacer teatral lo
que se convirtid en revolucion. Y esto
es quizd lo mas entusiasmante y ejem-
plar del caso. Porque para entenderlo
hacen falta, entre otras muchas, por
lo menos dos explicaciones. Una tie-
ne que ver directamente con la natu-
raleza del teatro, en cuanto arte co-
lectivo y efimero, suma de todas las
artes que consiste en el ejercicio
cotidiano de una organizacion desti-
nada a la creacién de mundos ficti-
cios, republicas ideales. Otra expli-
cacion indispensable tendra que acer-
carnos a la importancia y a la trascen-
dencia que logro tener el teatro en la
sociedad checoeslovaca de los aiios
recientes. Porque no en balde fue en
torno a los teatros de Praga donde se
convocé y gesté el movimiento que
culminé en el triunfo admirable de la
revoluciéndeterciopelo. Y noenbalde
es el dramaturgo repetidamente cen-
surado y tenaz como el soldado Sweik,
identificado con sus personajes, que
han devuelto a la palabra su sentido
llano y comun, el que resulta el simbo-
lo de la esperanza popular, por encima
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Vaclav Havel trabaja dia y noche para una Checoslova-
quia nueva, verdaderamente democriitica, y para una
economia que funcione. Esperamaos que alin encuentre
tiempo para escribir otra novela u otra obra de teatro.

Esunmotivo suficiente para que no nos hagamos
ilusiones de que algin dia pueda ser nuestro empleado,
A pesar de esto, por lo que se refiere a sus ideas y a su
mentalidad, encajaria perfectamente con nosotros,

Aunque sHlo sea por su concepeitn de c6mo se
ha de trabajar en equipo. Una concepcitn que reflea
nuestra manera de trabajar.

Somoa Origin. Una nueva denominaciin para un
conjunto de mis de 3.000 especialistas en Telemdticas,
Tecnologia de la Informacién y Automatizacion.

Trabajamos en 50 oficinas, a escala humana, en 12

paises diferentes. Diseflando y llevando a cabo grandes
proyectos para compafifas locales e internacionales.

Proyectos que se nos han adjudicado, no sélo
porque hacemos bien nuestro trabajo, sino porque
somos especiales. Creemos que ln automatizacidn ha
de subordinarse a la gente, y no al revés.

Una vissbn que no se puede separar de una con-
cepeidn de la estructura de las compafias. Y en esto
estamos de acuerdo con las ideas de Vaclkavy Havel,

En su libro “Dhsturbing the peace” sefiala que
mientras aplaudimos los cambios en el mundo socialista,
|2 gran mayoria de las compafiias multinacionales estdn

estructuradas mis o menos como un estado socalista

Con un poader central, una estructura jerdr-
quica ¥ poco espacio para ¢l desarrollo humano. (En

:PODRIA EL SER NUESTRO EMPLEADO?

el mundo “libre” lo llamamos estructuras verticales).

Vaclav Havel cree que esto también deberia
cambiar en el mundo occidental, Y nosotros estamos
totalmente de acuerda.

En toda organizacitn, las armas decisivas contra
la rigidez son el desarollo y la responsabilidad personal.

Sabemos que no podemos conseguir que Vaclay
Havel venga a trabajar con nosotros,

Pero esperamos encontrar gente con talento,
con una vision ¥ una mentalidad similar, para trabajar
con nosolros. Sea como empleados o como futuros
clientes. Para mas informacitn, llame al teléfono:

Origin/Barcelona FIFF
gy ORIGIN

Origin, The human resource for software projects.

(kg Barcelone. Bambay, Bruweh, Cambodge, Chicago, Eindhoven, Hamburg. [linois, Locdon, Maschestier, Mdan, Mew York, Paris. Sks Paula, -h-l-l:\-llhuln,'l'!l.ﬁ.

Anuncio publicado en prensa con la imagen de Havel.

del mismo Dubcek, lider histérico de
la Primavera de Praga. He aqui una
clave a discernir para comprender
nuestros tiempos y resignificar la
importancia de las relaciones teatro-
sociedad que tanto preocuparon al
sabio Brecht.

Paraddjicamente, entre nosotros
la obra de Havel recorrera el camino
inverso. Para los checos y eslovacos
el teatro de Havel se ha convertido en
patrimonio espiritual y tal como
Calderon en El Gran Teatro del Mun-
do demandaba al autor los dones de la
providencia, los suyos han elegido a
Havel presidente. Nosotros habremos
de apresurarnos a cubrir la asignatura
pendiente de su teatro, en virtud de su
sorpresiva presidencia. La verdad es
que de no haber sido por su reciente
notoriedad politica el teatro de Havel
habria seguido desconocido para gran
parte del mundo, como suele suceder
con tantos autores propios y extranos
cuya obra es tan valiosa o mas que la
de los notables. S6lo que el caso de
Havel exige una doble reflexion: la
de la admirable eficacia de sus obras
y la de la no menos admirable recep-
tividad de su publico. Luego la cen-
sura fue timida.

La primera publicacion en caste-
llano de alguna obra de Havel data de
este ano y es debida a la encomiable
tarea de la Asoclacion de Directores
de Escena de Espafa que nos ofrece
en una edicion de Juan Antonioi
Hormigoén las obras:

Memorandum y el Error; la pri-
mera de 1965, la segunda de 1983,
muestran elocuentemente dos puntos
clavesen latrayectoria de un autor que
va ascendiendo del existencialismo
critico hacia el compromiso politico
mas inconcebiblemente escéptico. En
ambos casos persiste la preocupacion
por atender a la mds sélida vocacion
de la dramaturgia de este siglo: Con-
quistar la eficacia de un nuevo realis-
mo. En Havel esto se traduce en dos
preocupaciones fundamentales, heren-
cia de las mejores vanguardias ante-
riores: Primero, como en Piscator, el
realismo como una objetividad impar-
cial y desapasionada, sin partido, sin
ideologia, sin estructuras prefabrica-
das,desnudo frente al juicio y en manos
de una inteligencia pura; seguido,
como en Beckett, el realismo como re-
cuperacion de la palabra, lacénica y a
la vez plena, ajena al cliché y a la de-
magogia, una palabra para el dia de
hoy, que valga mds que el silencio.

Havel dijo en la Feria de Franc-
fort, al recibir el Premio de la Paz:
"¢{No es la verdadera vocacion del
intelectual desconfiar de la palabra y
acusarla de los horrores que pueden
habitar ocultos en su seno?" Inaudita
reflexiéon en un dramaturgo. Recuer-
da a Pinter, el dramaturgo que no dice
lo que se dice para decir lo que no se
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dice. No es extrano el parentesco entre
estos autores. Sin embargo, su ubica-
ci6n geopolitica deriva en una parado-
ja.

Pinter festejaba entusiasmado hace
unos afos el triunfo sandinista, y lo
saludaba como "la revolucién de los
poetas’. Afnos después, Havel con-
vertido en estadista se apresura a
visitar a Violeta Chamorro y la salu-
da como simbolo de una "tierna
democracia”.
jOh, paradoja! {Oh, Carpe diem!

Canonizado el Santo, obrado el
milagro, el muerto sepultado, termi-
nada la funcion, la historia sigue y the
show must go on. Es la hora de las
consecuencias y las responsabilida-
des. De las respuestas. Una caravana
de preguntas va esperando su turno.
Aqui por lo pronto, me preocupa una
que parece deuda histérica: ;Qué va
a pasar con el teatro en Checoeslova-
quia?

Ahora que el hombre de teatro
Havel es el Presidente Havel, ;c6mo
subsistird la extraordinaria estructu-
ra del teatro publico -subvencionado-
de Checoeslovaquia, al vendaval
mercantilista con que el capitalismo
aniquila la eficacia del arte?

Hasta 1989, nos informa J.A.
Hormigoén: "Checoeslovaquia conta-
ba con una red de teatros de las mas

densas del mundo, con numerosos
elencos, un impresionante reperto-
rio, profesionales del més alto nivel
en las especialidades escénicas. Exis-
ten 51 conjuntos dramadticos estables,
12 compaiifas de 6pera (con sus solis-
tas, coros, ballets y orquestas), 13 de
opereta, 12 elencos independientes
de ballet, 5 teatros especializados en
espectdculos para nifios y jévenes, 16
teatros de guifiol, 4 grupos de panto-
mima y 2 escenificaciones poéticas.
En toda la Republica hay 96 edificios
teatrales, algunos con varias salas.
Cada temporada se ofrecen 22.000
representaciones a las que asisten
mas de 8.5 millones de espectadores.
El promedio de ocupacion de las salas
es del 90 por ciento. Cada afio se
estrenan 600 espectaculos. Todas las
tareas inherentes a la vida teatral son
atendidas por 13.000 personas. Los
teatros pequenos cuentan con compa-
fiias permanentes de 30 a 40 actores,
las grandes pueden superar el cente-
nar. Existen tres Escuelas Superiores
de Teatro en Praga, Brno y Bratislava,
donde se forman actores, directores de
escena, escendgrafos, dramaturgos y
técnicos...".

Datos como estos van despejan-
do el misterio y el asombro se trasla-
da del efecto hacia sus causas. Qué
poderosa vida teatral estaba detrds del

aparente fenémeno espontaneo llama-
do Havel.

Por ello mismo, cuando tuve el
privilegio de comparecer en persona
frente al Presidente Havel. en su
reciente visita a México, le pregunté:
(Qué va a pasar con el teatro en
Checoeslovaquia? Me contesté que
la libertad de expresién estard garan-
tizada, pero que irdn desapareciendo
los subsidios. Y que los teatros debe-
ran irse convirtiendo en negocios
autofinanciables. Y siguié explican-
dome con singular entusiasmo c6mo
funciona el teatro comercial en los
paises capitalistas; s6lo que ya no le
puse atencién, porque me distraje
pensando que eso ya me lo sé muy
bien y aln no alcanzo a entender en
que consiste una libertad de expresion
que solo se alcanza si consigues los
délares suficientes para ejercerla en
un idioma rentable... ;Oh paradoja!
iOh ironia! {Carpe diem!

"PROCESQ" (México)
agosto de 1.990

"El caballero de Olmedo" de Lope de Vega; CNTC, direccion: Miguel Narros. (foto: Ros Ribas)
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Un buen
profesor

de
actores

Por Juan Pastor

n profesor de actores es
aquel que '"de alguna
manera’ se compromete
con la formacion artisti-
ca del actor. Con ello doy
a entender que huyo de toda defini-
cién de lo que debe ser un buen
profesor de teatro y simplemente me
limitaré a dar criterios de lo que para
mi, y para muchos de mi profesién, es
ser un buen profesor de Teatro. Pos-
teriormente me centraré en lo que
puede ser una buena formacion de un
profesor de teatro.

Pero antes de abordar el tema,
seria interesante incidir en lo que
difiere la ensefianza teatral de la
ensenanza en general o s1 hay una
especial naturaleza que la diferencia
de otras clases de ensefianzas. En
esencia hay algo diferenciador en su
contenido. Mientras que la "Ense-
fianza" en general, estimula el creci-
miento en un estudiante a través de la
materia estudiada y que no forma
parte naturalmente de su individuali-
dad, la ensefianza teatral tiene como
verdadera materia la personalidad
individual del estudiante. La materia
0 contenido no se da al estudiante,
esta ya en el estudiante y hay que
descubrirla.

Con esto podriamos decir que un
buen profesor de Teatro es aquel que
persigue el desarrollo de la persona-
lidad individual creativa del estu-
diante. Pero antes de nada me voy a
centrar un poco en esa "especial natu-
raleza” de nuestra ensefianza y que
podriamos describir de la siguiente
forma:

A- Lo que el profesor ensefia o
CONTENIDO.

B - Para o por qué lo ensena o PRO-
POSITO.

C - Coémo lo ensefia 0o METODOLO-
GIA.

En cuanto al contenido a lo espe-
cifico de la naturaleza Creativa, a la
personalidad artistica: ;es posible de-
finirlo? (Se podria describir por
metaforas, imagenes, impresiones?
0, ;reconocerloconel corazén? Cémo
podemos encontrar palabras para
identificar lo imposible, lo fantdsti-
co, lo extrano, lo repentino, ... De
nuevo huyo de toda definicidn.

En cuanto al "prop6sito", tenien-
do en cuenta que "ese" contenido




