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Carme Portaceli
con su equipo

en un ensayo. (Foto:
Ros Ribas).

CARME PORTACELL:

uestra entrevista duré aproxi-
madamente una hora, pero
sélo en dos momentos pude
entrever como deber ser Car-
me mas alld de ensayos, es
Irenos, giras y entrevistas... «una de las
COsas que me apasiona es irme con mi pe-
A a un parque y pasarme alli horas con
ella», casi se le escaps. O cuando al salir
el teatro Albéniz donde conversamos me di-
© levantando la vista... «ahi hay una apar-
lamenfo que no estd mal de precio...» El
resto del tiempo me dio la sensacién de es-
lar cumplimentando un frémite por el que te-
nia que pasar aunque no fuera plato de su
gusto. De todas formas fue un placer hablar
con esta rebelde, parca en palabras pero
que responde antes de terminar las pregun-
tas, casi a la defensiva. .

«... llegué a Barcelona el afio en que
murid Franco, la idea inicial era estudiar
Hlistoria del Arte, pero entré en contacto con
el Institut del Teatre, me picod el «virus» Yy me
dediqué a esto como una loca...»

¢Pero donde se produce el paso
definitivo hacia el campo profesio-
nal del teatro? «... En ¢l Llivre v junio a
"abid Puigserver... Un afio después de mi
llegada a Barcelona se crea el Liure. Todos
ibamos alli como a ese lugar sofiado como

Por Adolfo Simén

teatro, pero alli era una realidad, una ma-
nera de vivir. Un dia me atrevo a pedir a
Fabia ser ayudante suya... debié pensar...
<esta nena pqué querr@®»..., nunca habia
fenido ayudantes. Por esa época yo habia
montado una pequeia cosa en el Institut del
Teatre y le invité a verla; aquel trabajo no
tenio nada de presupuesto pero tenia su
gracia. Fabia debia ir a Canadé para el di-
sefio de unos figurines y decorados para un
ballet v se tenia que ausentar tres semanas
durante el montaje de Fulgor y mort de Joo-
quin Murieta... Me llamé y me propuso pro-
bar la experiencia de trabajar juntos, casi
me da un ataque y dije que si... la verdad
es que entonces lo vivi como si no fuera re-
al, no me lo podia creer. Después me llamé
para ofras obras y estuvimos colaborando
cinco anos, al tiempo presente en el Liure
cosas dirigidas por mi... no obstante. lo
mas importante profesionalmente hablando
ha sido trabajar con Fabid. . »

Es mucho mas que admiracién
lo que expresa al hablar de Fa-
bid... <lo mas imporiante era esa gran pa-
sion por lo que hacia, esa enorme fe...
fenfa las cosas tan claras... dudaba, claro,
pero... para él el teatro era una manera de
vivir, y esa fue la gran leccién que aprendic
a su lado. Era un artista con maydsculas, de
verdad... un arfista es muchas cosas pEro
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Carme Portaceli ensayando "El Parc",
de Botho Strauss. (Foto: Ros Ribas).

76

Ministerio de Cultura

lambién es tocar, vivir, ver... y sobre todo
observar.»

Después de la relacion con Fa-
bia ;cuales han sido los momentos
claves en tu evolucion como direc-
tora?... <kl primer montaje con subvencién
y produccion, aunque fuera pequeria, fue
un texto que le pedi a Maria Aurelia Camp-
many sobre el personaje mallorquin Anselm
Tourmeda, una figura fantéstica, sin ética ni
moral, supermoderno... Después cometi un
sacrilegio, cuando nadie de fuera montaba
en el Lliure, llega una nena valenciana y se
atreve a hacerlo en el Sancta Sanctorum...
Fue los hijos del sol de Gorki v la respuesta
de la critica fue brutal, casi me asesinaron,
fue muy duro, llegué a enfermar... No ha-
bia aprendido lo suficiente e hice el frabajo
de fuera a adentro y me equivoqué... Fui a
verlo después del estreno y no me recono-
cia en eFTrmbq[G, habia querido ser una
buena alumna, pero sin ser maestro es un
error. Pedi una beca y me fui un afio a Pa-
ris, iba buscando «mi manera de hacer.
Antoine Vitez me dio la posibilidad de tra-
bajar con él pero lo habria hecho con cual-
quiera. luego fomé confacto con Koltés...»

A menudo responde demasiado
brevemente a las preguntas, he de
insistir para que ronde un poco
mas sobre el tema, ;Qué te paso
en Paris?... «<Experimenté un cambio en

mi manera de ver el teatro pero no en mi
manera de hacer. Fabia siempre decia...
«Esto es como la cocina, al final uno apren-
de a poner la sal y la pimienta pero lo im-
portante es lo que hay dentro», y es verdad.
lo importante es lo que quieres contar y para
ello son necesarios «los actores», me apasio-
na dirigir acfores, creo que en mis especta-
culos se nota, para mi son importantes... El
Q0% de una obra es el texto y los actores, el
resto es para el espacio, la mosica...»

No duda ni un momento al res-
ponder a ;qué te mueve a la hora
de elegir un texto?... «llegar a enten-
derlo humanamente, no tanto para explicar-
lo... como decia mi maestro «Valverde»:
«Cuando uno entiende sabe explicar», pero
cuando no sabes que fte pasa no puedes
contarlo. Después de Paris, al volver ofra
vez a Barcelona hago El Montaplats de Pin-
ter, lo elegi porque lo entendia en el alma,
con éste fuve buenas criticas, luego dirigi
Combate de negro y perros de Koltés... la
mision de Heiner Muller en el Mercat de les
Flors fue ofro trabajo que senti conectado
con mi manera de hacer, no tuvo mucha re-
percusién pero a mi me satistizo... Esas mu-
jeres que EGCIGH de hombres, aunque esto
no fuera lo més importante, sino ese ser hu-
mano que en un momento foca fondo y ha
de volver a salir para vivir. Mrs. Muerta tam:-
bién fue inferesante por el discurso que ha-
bia por debajo.»

¢Te suelen encargar los traba-
j05?... <No. Como soy muy apasionada
cuando me encargan algo, que ha sido las
menos veces, siempre busco algo mio en
esa propuesta, de ofro modo no podria ha-
cerlo como encargo, de verdad. Por otro la-
do, creo que los Ecﬁ:bitms de uno hacen que
te elijan o eliges siempre lo mismo, sélo que
te pilla en ofro momento de tu vida. Cuando
eliges algo en lo que «no estds», cuesta mu-
cho, hay un tira y afloja entre el autor vy el
direcfor, cada uno quiere contar una cosa
diterente. En El parc de Botho Strauss me
pasé que no entendi ni la mitad de lo que
él planteaba o que estaba més optimista y
no llegué a ese planteamiento tan terrible
que él sugiere.»

éTe ha elegido o has sido t0 la
que has tenido la idea de poner en
pie de nuevo a Koltés?... <Soy un po-
co francotiradora en el featro y creo que de-
beria serlo menos, desarrollar mdas la
astucia. Ya montando Combate... pensé:
<tenia que haber montado Muelle oeste. ..
Es la mas dificil, tiene la estructura mds com-
plicada, empieza con tres monélogos vy
cuando vas a seguir a un personaie fe lo
hace desaparecer entre las ofras cuatro his-
torias. En esta funcién, siendo a la italiana,
que es la forma mas anti-Koltés que hay, se
complican mucho las entradas y salidas de
los personajes, me obliga a utilizar recursos
de oscuros y musicas, y esto nunca me ha
gustado... Hubiera querido levantar las bu-

lacas, pero no me podia arriesgar a no po-
derlo llevar de gira.»

¢Qué orden de importancia das
a cada parte o pieza de la puesta
en escena?... <la adaptacién ha sido al
go que he descubierto en este montaje y me
ha gustado mucho, nunca pensé que me in-
leresaria fanto trabajar sobre el lenguaie...
El espacio, para todo el que ha trabajado



cerca de Fabia, se vuelve el mundo donde
ocurre la historia, el universo sugerido mds
allé de lo descrito en la obra... Koltés dice:
«un hangar abandonado», y apdnatelas co-
mo puedas para recrear eso, para cada
uno tendré una forma diferente... con la uz,
en el caso de Muelle Oeste por ejemplo,
era como conseguir el clima que tiene ese
lugar a donde no llega la vida... y los acto-
res, como te decia antes, son la base. Me
gusta mucho frabajar con gente que se api-
na y va creando un lenguaje comin... v el
texto... la Onica forma de llegar a él es en-
lender lo que dice cada palabra v también
lo que no se dice con ellas.»

Tengo curiosidad por saber...
¢Como te sientes como mujer en
esta profesion?... <No siento una espe-
cial marginacion, salvo defalles no siento di-
ferencias. Sélo ocurre algo curioso y es que
nunca me llaman o piensan en mi a la pri-
mera para hacer un curso o una obra de te-
atro; siempre me llaman cuando otros han
dicho antes no. Por otro lado. cuando ho-
cen recuento sobre el frabajo siempre se ol
vidan de mi, no se porqué es pero pasa
asi... jAhl Y si has hecho fres cosas bien y
una mal sélo recuerdan el error.

¢Como es para ti esa abstrac-
cion llamada «piblico»?... «Parg m
no puede quedarse como un elemento pasi-
VO Eenfe a la obra... Ha de ser una partide
de pingpong a muchas manos. lo extrafio
es que un fexto tan proximo a nosotfros co-
mo Muelle Oeste no conecte con la gente. ..
Tal vez lo siente como una losa y huye de

"Muelle Oeste", de B.M. Koltés. Direccidn:
Carme Portaceli. (1993). (Foto: Ros Ribas).

"El Parc", de B. Strauss. Direccion:
Carme Portaceli. (1991). (Foto: Ros Ribas)

él... Pero Shakespeare tampoco es facil
puede ser facil si lo lees superficialmente,
pero puede ser todo si lo desentraiias, para
esto necesitas un pablico atento. No sé que
estamos haciendo ahora con el teatro. so-
ore todo aqui en Madrid, antes habia un
publico para Beckett v ahora no, creo que
nay fanta aficién al featro de boulevar que
no permite co-existir ofras formas.»

¢Qué opinion te merece la criti-
ca?... <No juzgo a los criticos, me parece
bien que existan pero... fijate, cuando fui-
mos con los gafos a Buenos Aires, donde
hay un publico v un teatro de nivel tuvimos
TGJEIS las criticas de la ciudad, pero criticas
sobre la obra, sobre cada integrante del
equipo. Casi nunca he visto esto aqui, lo
ue suele hacerse es hablar de ofras cosas,
ﬂe dénde cenaron aquella noche, de si llo-
via o nevaba, pero poco sobre la obra, co-
mo mucho dicen: «los actores fatal» o
«maravillosos», pero scudle v spor qué?. ..
Falta rigor, menos bla, bla, bla y mas rigor.»

¢El teatro se ha convertido en tu
vida?... «Este oficio es arfesano, como lo
era Fabia... no entiendo a los individuos que
no aceptan una sustitucion v en cambio se
van a la escuela a hacer training, no entien-
do estas cosas raras cuando el frabajo es lo
mejor escuela. Pero contestando a la pregun-
la... En mi vida hay ofras cosas, eso también
ha cambiado, al principio me decia Fabida...
«3Y si no hicieras teatro®», Yo le respondia:
iMe moririal; «iFatall>» Me decia. Pasado el
liempo me lo volvié a preguntar vy le dije:
iMuchas cosas!, me contestéd: «Ahora vamos
Lien, ahora estd mejor». No sé, el teafro es
una forma de vida pero que no estd ligada
a todo. El teatro tiene el sentido de siempre,
es la vida. la realidad del teatro te hace
uedarte en el patio de butacas... Es la caja
je los suefos, donde se puede ver lo que
uno desearia. El teatro es el lugar donde se
pueden mefer los suefios, reflexionar... debié
nacer para poder explicar los problemas en
publico.»

Diciembre 1993
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