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| en Espana ha sido siempre
dificil que prosperara la in-
vestigacion en cualquier am-
bito, debido a la falta de apo-
yo, hablar de investigacion
teatral en estos tiempos de
crisis economica y de tirania del arte co-
munista, es casi una quimera.

Vivimos tiempos pragmaticos de rece-
sion ideologica. En el campo artistico son
muy pocas las innovaciones creadoras Yy
muchos los trabajos de oficio para poder
sobrevivir. Dentro del teatro han pasado a
mejor vida la era del teatro de grupo o de
la experimentacion, y cada vez mas aflora
la comedia musical descafeinada o el tea-
tro a manera de lucimiento de las estrellas
televisivas.

Se podria decir que el hecho de que
este congreso aborde un tema como la
«investigacion» es algo insdlito; seria inte-
resante conocer el dato de cuantos entre
los directores aqui presentes estan intere-
sados en la practica por la investigacion
teatral. Es evidente que cualquiera que
versiona un texto clasico, puede hablar de
investigacion, pero dejémonos de eufe-
mismos y vayamos al nucleo del teatro,
que no es ni mas ni menos que el actor.

El actor es sin lugar a dudas el Unico
elemento imprescindible en la escena pa-
ra que se pueda realizar el hecho teatral.
Pero el actor hoy por hoy, en nuestro pa-
IS, esta mas preocupado en la inmensa
mayoria de los casos —con honrosas ex-
cepciones— porque la compania para
qyien frabaja cumpla los convenios de su
Sindicato, o por su posible aparicion en un
Programa televisivo (que por otra parte va
a cumplir menos que nadie dichos dere-
chos) que por su participacion creativa en
un proceso artistico. Se echan en falta en
las escuelas teatrales de nuestro pais
asignaturas que profundicen dentro de la
€lica y la ideologia artistica. Seria bueno
€n tal sentido cotejar los planes de estu-
dios de la ensefianza teatral en otros pai-
S€S europeos, donde si se imparten esas
Materias.

En lo que respecta a los directores,
encontramos una ausencia de busqueda,
de riesgo, de investigacion, en la mayoria
de los colegas —de nuevo con honrosas
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excepciones—. Es evidente que lo prime-
ro para poder llevar a cabo esa tarea es
contar con un equipo estable que desarro-
lle una labor permanente, como es el ca-
so actual de creadores como Mnouchkine,
Barba, Brook, Terzopoulos..., lo que supo-
ne un encarecimiento muy grande de la
produccion; pero también es cierto que
hay una especie de conformismo con el
teatro de consumo que rige en las cartele-
ras y que piden los programadores teatra-
les.

La investigacion supone no pensar di-
rectamente en el producto final, sino mas
bien en el proceso, y esto es algo dema-
siado caro para nuestros centros de pro-
duccion. A ningun gestor de la administra-
cion publica en nuestro pais se le puede
pasar por la cabeza que un director nece-
site mas de dos meses para realizar un
espectaculo: el ano que puede tardar
cualquiera de los directores europeos an-
tedichos es puro capricho... Si se aspira a
recibir ayuda para una produccion por
parte de la administracion hay que saber
que no puede uno «irse por los cerros de
Ubeda». «El teatro tiene que ser un nego-
cio como otro cualquiera, que genere be-
neficios», es la frase favorita de estos ge-
rentes cada vez mas expandidos e
influyentes —cuya procedencia es ajena
por completo al mundo artistico—. No son
éstas, pues, las mejores circunstancias
para que prospere la investigacion teatral
en nuestro pais.

Sin embargo toda esa legion de mer-
cenarios que prolifera en el mundillo tea-
tral, que considera el teatro como negocio
0 modo de ganarse la vida, se une a quie-
nes uUnicamente lo plantean como diverti-
miento y a los que se acercan a €l desde
un punto de vista frivolo para amortiguar
complejos de inferioridad o satisfacer afa-
nes narcisistas. El resultado es que una
gran mayoria de los distintos profesionales
que vivimos —O0 sobrevivimos— a costa
del teatro, son ajenos a la idea de que el
teatro por encima de todo es un ARTE...

* * *

Seria lamentable no obstante plegarse
a estas condiciones adversas y pensar

uimia del arte

que ya no es necesaria la investigacion
artistica en general y la teatral en particu-
lar. El arte y la investigacion van unidos y
todos los hallazgos que se han producido
en el mundo artistico van emparejados a
una intensa labor de busqueda por parte
de sus artifices. Resultaria muy banal por
otro lado restringir la investigacion a la
aplicacion de las nuevas tecnologias, a
los avances cientificos. La diferencia en-
tre la investigacion artistica y la cientifica
es que en la primera los nuevos hallazgos
no «superan» ni «envejecen» a los ante-
riores, sino que en lugar de tratarse de
una proyeccion en sentido ascendente lo
es en forma de espiral: se vuelve a pasar
por los mismos procesos pero en un pla-
no diferente.

Si bien con la investigacion artistica
—Ccomo en otros campos— se puede en-
riquecer no solo quien la realiza sino
cualquiera que aplique sus logros, no ca-
be asimilar descubrimientos ajenos sin
investigarlos a su vez. La investigacion
teatral es una labor cotidiana, sin resulta-
dos predefinidos, sin formulas preesta-
blecidas, como dijera Antonin Artaud
«tanto la alguimia como el teatro son ar-
tes virtuales, por asi decirlo, que no lle-
van en si mismas ni sus fines ni su reali-
dad». Pero en ese proceso alquimico
son elemento esencial los actores. En el
arte no hay cabida para los mercenarios
o los diletantes: si el actor ansia mas el
éxito del resultado que la coherencia del
proceso, no podremos convertir en «0oro»
su trabajo, sino, todo lo mas, darle un
bano mas o menos creible y resistente;
pero con el tiempo perdera esa capa Su-
perficial, quedando en evidencia su poca
consistencia.

El director es en realidad un alquimista
que busca seducir al espectador con la
magia que se transmite desde el escena-
rio. Conseguir que se produzca esa qui-
mica entre la escena y el publico es la
piedra filosofal del arte del director. Pero
volviendo a Artaud, «no basta con que a
ese espectador lo encadene la magia del
espectaculo: ésta no lo encadenara si no
sabemos donde apoderarnos de el. No
mas magias azarosas, no mas poesia que
no encuentra apoyo en la ciencia. En el

99



INVESTIGACION TEATRAL Y PUESTA EN

teatro, y de ahora en adelante, hay que
identificar poesia y ciencia. Toda emocion
tiene bases organicas. Cultivando la emo-
cion en el cuerpo recarga el actor la den-
sidad voltaica. Conocer de antemano los
puntos del cuerpo que es necesario tocar
es arrojar al espectador en trances magi-
cos. Y de esta invalorable clase de cien-
cia carece la poesia en el teatro desde
hace tiempo. Conocer las localizaciones
del cuerpo es pues forjar otra vez la cade-
na magica».

Todos los grandes hombres de teatro

~ de nuestro siglo han volcado sus esfuer-
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zos en la investigacion, bien en torno al
actor fundamentalmente —Stanislawski,
Meyerhold, Vajtangov, Brecht, Artaud,
Kantor, Grotowski...—, 0 mas bien dirigida
a otros elementos escenicos —Gordon
Craig, Piscator, Appia, Bob Wilson...—.
Sin ellos el teatro seria hoy dia menos ar-
te. Quienes ejercemos la profesion de di-
rector somos sus herederos y hariamos
bien en no perder de vista como fueron
sSus procesos de busqueda, mas que Sus

propios resultados -no siempre materiali-
zados-. Las recetas no sirven en la crea-
cion artistica. Cada creador ha de ir desa-
rrollando su propio lenguaje. No se trata
de buscar la originalidad, sino de recono-
cer donde estan las fuentes de cada uno.
La investigacion no es sindnimo de inven-
cion original: puede investigarse siguien-
do una determinada linea abierta por al-
guien que nos ha precedido; lo importante
es elegir, quién...

Al respecto de la herencia y de las tra-
diciones, Eugenio Barba afirma que «el
teatro moderno, el de nuestro siglo, es un
hibrido de las pequenas tradiciones de los
creadores individuales como Stanislawski,
Vajtangov, Meyerhold y Artaud, por citar
algunos. La pregunta a formularse en Oc-
cidente no es qué es la tradicion sino
quién es la tradicion, porque las mejores
Son andnimas pero se encarnan en perso-
nas concretas. El anonimato de las tradi-
ciones permite desplegar el narcisismo
del creador, que piensa que acaba de in-
ventarla, pero como nuestro oficio tam-
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bién tiene un “ethos”, es mejor creerse un
heredero que a su vez debera transmitir
su propia tradicion».

La pérdida de la memoria histdrica es
peligrosa para un pais, como lo es para
un artista el desconocimiento de sus pro-
pias tradiciones. Redundando en mi refe-
rencia a la formacion de los actores en
nuestro pais, mucho me temo que la ma-
yoria de ellos no supieran explicar los fun-
damentos del actor biomecanico de Me-
yerhold, o del actor metafisico de Artaud,
la supermarioneta de Gordon Craig, el ac-
tor santo de Grotowski, el actor pre-expre-
sivo de Barba, o el actor épico de Brecht.
Como entonces convencerlos de que ade-
mas de presentarse a tortuosos «cas-
ting», y los mas afortunados subirse a un
escenario con cierta asiduidad, o grabar
una serie televisiva de vez en cuando, de-
ben entrenar, como un musico, un baila-
rin, o un deportista; han de continuar for-
mandose, investigando sus propias
capacidades.

Gran parte de culpa de esa carencia
en los actores de nuestro pais, la tiene
nuestro gremio de directores. Somos |os
directores —muchos de los cuales inter-
venimos en la formacion de aquéllos—
quienes, en una sociedad como esta, te-
nemos que propiciar las condiciones para
desarrollar la investigacion. Parafrasean-
do a Meyerhold en un discurso sobre la
Metodologia creadora «Hay que entrenar
el movimiento, entrenar el pensamiento,
entrenar la palabra. Es una empresa
grandiosa, que solo puede realizar un tea-
tro especial, un centro de investigacion
cientifica, que cuente con un laboratorio,
que tenga una atmaosfera propicia para
hacerlo».

Esa atmosfera es muy dificil crearla en
los tiempos que corren. Aunque haya in-
tentos tan loables como el que ahora esta
poniendo en marcha con la Abadia nues-
tro companero José Luis Gémez, a quien
le deseo todo lo mejor en su empeno; O
en otro nivel mas modesto los centros qué
pretendemos poner en marcha La Fura
dels Baus en Barcelona, Moma en Valen-
cia y Atalaya en Sevilla. El futuro es muy
incierto...

Si el teatro, en su sentido mas genéri-
co, se encuentra en la periferia de la SO~
ciedad actual, el teatro de investigacion
se puede decir que se mueve «al filo de 10
imposible». Pero ahi radica la verdadera
emocion del creador; como diria Tadeusz
Kantor —y pido disculpas por esta ultima
cita ajena—, ese genio de nuestro siglo
que vivié y murié inmerso en la investiga-
cion teatral: «La realizacion de los imposli-
ble es la suprema fascinacion del arie Y
su mas profundo secreto».




