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Ocho dperas contempordneas
e5paf0los

Por Guillermo Heras

uando en el afo 1986 sostuvimos un encuentro de tror
bajo José Antonio Campos, por entonces sobreintenden-
te del Teatro de la Zarzuela, Tomas Marco, Director del
Centro para la Ditusiéon de la Misica Contemporénea v
el autor de esfas lineas para discutir el proyecto de reali-
zar un encargo que llevaria consigo producir el estreno de una épe-
'a actual, no podiamos imaginar del todo que ese comienzo seria
el origen y desarrollo de un proceso que ha contado con la produc
cién de ocho encargos, y por fanto, ocho estrenos absolutos. Y di
go que no lo podiamos imaginar porque en Espaia hablar de
gestion cultural a largo plazo es como creer en el sexo de los dnge-
les. Como Persmmlmente si creo que fodos los angeles tienen sexo,
la continvidad en el proyecto se ha realizado gracias a la obstine-
cién de los socios del proyecto y a varios hechos que, fal vez, de-
len de producirse en el futuro y desde luego pienso que no serian
deseables. Entre ellos destaquemos la sucesiva estabilidad en la Di
reccion General del INAEM gque permitié una gran libertad de deci-
sion a los directores de las unidades de produccién para decidir

artisticamente las lineas a seguir, un momento de utopia socialdemé
crafa, que no miraba los proyectos sélo por el nimero de asistentes
a los mismos, sino que lejos del delirio neoliberal al que parece nos
acercamos, apostaba por la experimentacion, la bisqueda v la re-
novacion como valores tan sélidos como la propia fradicién; unos
aeseos en una parte de espectadores de sacudirse la modorra coti-
diana de la escena siempre vista y oida, convencional y acartona-
da, que mostraba un cierfo interés por las aportaciones de nuevos
creogﬂrea: musicos, autores teatrales. mreégrmfms, actores, bailari-
nes, efc.; los ejemplos que se producian en otros paises con estre-
nos de nuevas Operas que acaparaban la atencién de
determinados sectores de piblico y critica; la aparicién de una ge
neracién de misicos espanoles de gran calidad, y por tanto, capa-
citados para encarar el siempre dificil reto de componer una épera.

Con esfos mimbres y unas apasionadas ganas de enfrentarnos
al reto, iniciamos la aventura con algunos condicionantes, que lue
go la propia prdctica nos fue aconsejando modificar, por ejemplo
el que el fitulo encargado tuviera que ver con alguno de los estrena:
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dos esa temporada por la Zarzuela o que el nimero de cantantes
v la propia orquesta estuvieran limitados dadas las posibilidades
presupuestarias.

los costes de la produccién se repartirian entre el Teatro Lirico
Nacional la Zarzuela, el CDM.C. vy el CN.N.T.E., si bien es
cierto que el gran peso econdmico de las diferentes producciones
ha recaido todos los afos sobre el Teatro de la Zarzuela: el espiri-
tu democrdtico, primero de José Antonio Campos y luego de Emilio
Sagi, ha permitido que las decisiones y criterios hayan sido com-
partidas por partes iguales enire las tres unidades de produccién.

Fl criterio del encargo ha tenido siempre como eje fundamental
la eleccién del compositor, el cual una vez EICECJDT{]CJG la propuesta
escogia a su vez el autor del libreto que considerara idbneo para
su composiciéon. El Gnico condicionante que siempre pusimos es
que al igual que nuestra eleccién seria siempre encaminada hacia
los misicos espaoles, ellos a su vez trabajaran con un escritor es-
pafol. También en el apartado de la puesta en escena deberia su-
ceder lo mismo. Esto no se ha debido a una cuestion chovinista o
imitativa sino que pensdbamos que en una primera fase del pro-
vecto la idea primordial era mm;;ji::ir el repertorio de operas espa-
nolas del 519E:: XX, v que por tanto era fundamental apostar
irmemente por nuestros creadores. Légicamente si este proyecto
continuara en el futuro habria que ser muy sensible a la apertura
hacia la nueva Europa, ya que ademds de fomentar la creacion in-
tercultural, podriamos abrir los mercados a través de formas de co-
produccion y exhibicién compartidas, lo que ayudaria a dar a
conocer este repertorio contempordneo en un mayor nimero de ciu-
dades, y por fanto, a un mayor nimero de espectadores.

Revisando ahora, poco antes del octavo estreno de este ciclo, la
experiencia y con el riesgo del apasionamiento que produce haber
sic]?:: protagonista activo, creo firmemente que la travesia ha mereci-
ao la pena. Cierto que hemos tenido muchas criticas a lo inadecuar
do del espacio en la Sala Olimpia. Sin embargo me sigue
pareciendo idéneo para producciones del modelo que protluctivar
menfe queriamos conseguir. Por ofro lado recuerdo experiencias eur
ropeas que han gozado de unas gran prestigio, como por ejemplo
una 6pera de Michael Nyman en el ICA de londres, espacio mucho
Femr dotado que la Sala Olimpia y que sin embargo ni una sola de
as crificas hablaba de ese condicionante sino de la calidad o defi
ciencias de la propia dpera. Otra cosa es que en el futuro con e
funcionamiento del Teatro Real puedan plantearse ofras estrategias
para estas Operas confempordneas, pero en esta década pasada
shay alguien que crea que esta experiencia podria haberse hecho
ejos del marco de la Olimpia? Recordemos que cuando Figaro da
do su gran éxito en la Olimpia T/ luego en Llisboa fue repuesta en e
Teatro de la Zarzuela, no tuvo la misma acogida, ya que el factor
plblico, y en ese sentido especialmente el madrilefio, por lo general
tremendamente conservador, no entendié el sentido de la excelente
propuesta de José Ramén Encinar. Asf pues, y admitiendo que siemr
pre lo ideal seria ofra cosa, lo cierto es que la obstinacion con que
afio tras afio hemos mantenido el proyecto que en su inicio podria
parecer efimero, ha permitido que hoy existan ocho composiciones
operisticas actuales, que junto a ofros encargos y estrenos en Catalu-
na, Mallorca, Alicante, Valencia y Madrid pueden dar un panorama
sorprendente en relacién a ofros paises con mucha mas tradicién, te-
afros y presupuestos para el género lirico que el nuestro.

Quizé una de las frustraciones més grandes que hemos tenido
haya sido el no poder llevar a ofras ciudades estas producciones vy
que excluyendo Figaro no hayamos podido reponer ninguno de los
otros fitulos. Cierto que una dpera si no se revisa queda como algo
puntual, como algo incompleto, ya que lo deseable seria su pase
al repertorio estable aunque fuera como fitulo minoritario. Quizds la
Ferspecﬁm que da el tiempo permita que todos o parte de los fitu-
os estrenados entre 1987 y 1994 sean vueltos a contemplar sobre
un escenario en ofras lecturas escénicas, en ofra relaciéon con es
pectadores diferentes, con situaciones sociales también diferentes.
Esto podria permitir analizar con més objetividad la auténtica valic
de musicas y librefos y colocarian con un cierto margen de fiabili
dad, la experiencia desarrollada en un punto valorativo ecudnime.

De lo que no tengo duda es de que a pesar de los cantos de st
renas de los que predicaban el fin, o al menos el ocaso del género
operistico, me ha permitido comprobar que la opera es un genero
artistico magico, seductor, sin fronteras temporales y por tanto un ar-
te futuro. Desde Monteverdi a Adams el recorrido por claves estilisti
cas, técnicas vy Frmducﬂms ha sido complejo y sobre todo polémico.
la siempre contlictiva razén de que la épera es una préctica artistica
burguesa fiene mucho mds que ver con la desmesurada despropor
cién de los costes que una produccién ha ido adquiriendo a lo largo
del tiempo, que por una cuestién de esencialidad en su concepcion.
La épera como la literatura, la pintura, el teatro o el cine puede aspi
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"Luz de oscura llama", de E. Perez Maseda/C. Janes. Direccion escenica: Juanjo Granda. CNNTE-CDMC-T. Zarzuela, 1991. (Foto: Chicho).

rar a ser una propuesta masiva o un proyecto experimenfﬂ ara mi-
norias, pero el hecho de su especificidad como lenguaje E?J:; fusién
de arfes produce precisamente su grandeza y su miseria.

Una épera es cara econdbmicamente porgue su Unico sentido se
adquiere con la representacion en vivo, con una orquesta, UNos
cantantes, un coro, un director musical, un director de escena vy to-
da la complicada némina de técnicos que hoy son necesarios para
realizar un espectéculo. Una épera no es sdlo una partitura y un -
breto, v esta obviedad es la que hace que se hayan confundido
muchas veces las posibilidades populares que el género pueda te-
ner con el precio al que hay que poner las entradas para pagar
una parte del coste de produccion. Pero sha sido siempre asi¢ 3no

odriamos reflexionar y hacer una politica de gestién sensata y co-
Eererﬂe entre gastos redles, ingresos y distrute social2 Porque al
igual que el teatro o la danza, para mi la épera es un bien plbli-
co, una magnifica y sugerente E::rmr.:t de ocio y cultura, sin altiso-
nancias ni pedanterias, y por tanto digna de ser protegida vy
subvencionada por el Estado y las instituciones publicas y privadas.

Eso no tiene nada que ver con dislafes econémicos producidos
por un fomento de la politica de divos, las escenogratias faradni-
cas o los delirios de puesta en escena. la dpera hoy puede ser fas-
cinante sin ser colosal y basta con reflexionar sobre las propuestas
ae Peter Brook y ofros muchos para poder intuir donde se puede
producir el e uiribrio- Ese equilibrio que continuamente los socios
de este ciclo ae ocho 6peras hemos buscado afio tras ano.

Lla primera 6pera encargada y por tanto con la que se inici6 el
estreno anual correspondié a Jorge Ferndndez Guerra, que puso
mUsica al libreto de leopoldo Alas Sin demonio no hay forfuna. El
estreno absoluto tuvo lugar en el afio 1987, correspondiendo la di-
reccion musical y escénica a dos creadores que posteriormente han
estado muy vinculados a las sucesivas producciones, José Ramoén
Encinar y Simén Sudrez. Posteriormente han ido estrendndose figo-
ro (1988), misica v libro de José Ramén Encinar; Francesca o el in-
fierno d. los enamorados, (1989), de Alfredo Aracil y Luis
Martinez «. Merlo; El bosque de Diana [1990), de José Garcia
Romén y Antc  Mufioz Molina; luz de oscura llama (1991), de
Fduardo Pérez iviaseda y Clara Janés; Timén de Atenas (1992), de
Jacobo Duran-loriyu v Luis Carandell; El secreto enamorado
[1993), de Manuel Balboa y Ana Rossetti/Jorge Diaz, y por Gltimo
la propuesta de este afio serd El cristal de agua fria, de Marisa
Manchado y Rosa Montero, que veré la luz escénica el 12 de abril
de 1994. También han colaborado de una manera decisiva otros
directores musicales y escénicos tales como José Luis Temes, Angel

Gil, Maria Ruiz, Juanjo Granda, José luis Sdiz, Carlos Ferndndez
de Castro, escenogratos y figurinistas como Javier Carrascal, Yvon-
ne Blake, José Maria Ferndndez Isla, Carlos Abad, Rosa Garcia v
Alvaro Aguado y numerosos y excelenfes intérpretes de la talla de
Luis Alvarez, Ana Ricci, D{:Jugrm Nasrawi, Miguel Sola, Miguel L6
pez Galindo, Carlos Alvarez, Joan Calero, Itxaro Menchaca, M?
José Sanchez, lola Casariego, Paloma Pérezliigo, Enrique Bagque-
rizo, Juan Pedro Garcia-Marqués, Francesc Garrigosa, Manuel Ber-
midez, Teresa Verdera, Virginia Correa-Dupuy, Julian Garcia Ledn,
Beatriz lanza, linda Miraval, Iiaki Bengoa, Pilar Jurado, Carmen
Gonzdlez o Manuel Cid entre ofros, sin olvidar la inestimable parti-
cipacion de los equipos técnicos de los propios teatros.

Con la préxima reorganizacién que se anuncia para las unida-
des de produccién del INAEM, de momento no hay encargo para
la proxima temporada. El horizonte del nuevo teatro de épera para
Madarid y el andlisis sosegado del material acumulado en estos
afios deberia abrir un nuevo horizonte para la épera contempord-
nea esparniola. Sin duda que el ciclo de éperas representadas en la
Olimpia ha tenido mucho de posibilista, pero todos sabemos que
en este pais si no se cimentan los proyectos con resultados concre-
tos todo queda en bonitos manifiestos de intenciones que luego se
quedan sin sustancia practica al dormitar en papeles de mucha en-
"Lmdim tedrica y poca realidad escénica. Todos los que impulsamos
a idea de dar salida a un discurso de éperas actuales éramos vy
somos conscientes de que no hemos alcanzado ningin Eldorado,
sino que hemos intentado sembrar las raices para gue con el tiem-
po se pueda hablar de un auténtico repertorio operistico de la Es-
eelple J; finales del siglo XX,

Con frecuencia vemos como en nuestro pais se arrasa la memo-
ria histérica destruyendo cimientos para construir nuevos edificios
con apariencia exterior de renovaciéon, cuando en realidad lo Oni-
co que se renuevan son los logotipos y los nombres del proyecto,
para a contfinuacion hacer lo que decia un clasico de nuestros di-
as: «experimientos con gaseosa». Ojald no ocurra en este caso asf
Y en el momento adecuado, con toda la critica % la autocritica que
seqa necesaria, se convoque a una discusion global a gestores, cre-
adores y criticos, fanto de los que hayan parficipado del proceso
anterior o aquellos que fengan un auténtico interés por seguir man-
teniendo el discurso operistico como un lenguaje comprometido
con nuestro tiempo y no un museo anacrénico para deleite de una
sociedad vacia, en la que el oropel de las lentejuelas de la diva
suele devolverle el espectro de su propia arfificiosidad v no un com:-
promiso con un arte vital y arriesgado.
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