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Entrevista con

Alberto Curbelo’

Por Barbara Rivero

B.R.: Quiero que me hables del movi-
miento teatral cubano, tomando como re-
ferencia la década del ochenta y después
podemos retomarlo a partir del 89 que fue
cuando se formo el CNAE.

A.C.: En los 80, felizmente, se produce el
arribo a la escena cubana de voces jévenes
en cuanto a edad, pero también en cuanto a
criterios estéticos, que producen toda una
renovacion de la escena cubana. Me pare-
ce que eso es lo principal, la afluencia de
esas voces nuevas, continuadoras de los
maestros de los sesenta, pero que se trans-
forman en nuevos directores con criterios
estéticos diferentes. Lo fundamental que
acontece en los 80 es que se produce un re-
planteamiento estético de lo que se estaba
haciendo en teatro en Cuba en los anos 70.

Ahora bien, la puesta en practica de las
ideas de estos nuevos directores cubanos se
logra gracias a la materializacion de los
proyectos escénicos con la creacion del
CNAE, y la posibilidad de crear nuevos gru-
pos fuera de las estructuras ya establecidas.
La creacion de nuevos grupos permitio que
directores formados dentro de los antiguos
colectivos, alcanzaran una independencia
creativa. Ademas se abrieron otros espacios
para que los jovenes, sobre todo los egresa-
dos del ISA, pudieran desarrollar sus pro-
pias estéticas. Todo esto dié como resulta-
do la diversificacion del panorama teatral
cubano, que es una de nuestras pricipales
riquezas.

*Director del Centro de Teatro y Danza de la
Habana. Dramaturgo y Director artistico. Direc-
tor general de Teatro del Sol.
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B.R.: Me gustaria que hablaramos del movi-
miento de teatro para ninos.

A.C.: En los anos 80 y fundamentalmente
en este primer quinquenio de los 90 se ha
producido una eclosién en el movimiento
teatral para ninos y jovenes en Cuba, con la
solidez que se habia alcanzado en la déca-
da del 60 en cuanto a busquedas artisticas.
Pero en esta ocasion, la madurez se ha al-
canzado a través de creadores que llegaron
al movimiento por diversas vias, a los que
se han sumado teatristas egresados de las
escuelas de arte. Esto ha permitido que el
teatro para ninos y jovenes rebasara una
proyeccion incidental dentro del movi-
miento teatral para convertirse en parte
integrante de ese movimiento, y no el sub-
teatro que se hacia para los nifos. Este es
un elemento muy importante y es resultado
de la lucha de los creadores para que no se
viera el teatro para ninos como algo separa-
do, sino que se pensara en el teatro en con-
junto.

B.R.: ;jAdemas de lo que me has menciona-
do, hay otros factores que inciden en la
fuerza que ha alcanzado el movimiento?

A.C.: Habria que empezar por el desarrollo
alcanzado en los afios 60 a partir de la cre-
acion del Teatro Nacional que propicié la
fundacién de grupos de teatro para nifos y
jovenes en cada una de las provincias. Esto
permitio la estabilidad de una programa-
cién de teatro para nifios en cada territorio,
asi como el desarrollo de los creadores y la
vinculacién al movimiento de directores,
actores y dramaturgos. Por otra parte, influ-

ve el nivel técnico alcanzado en Cuba tan-
to por los artistas, como por el personal téc-
nico de estos teatros y la afluencia al movi-
miento de jovenes creadores que en estos
tltimos afos se han dado a la tarea de en-
tender el teatro para nifios desde otras pers-
pectivas. Porque sucedia que se pensaba en
las necesidades del nino desde la perpecti-
va de los anos 50 y 60 y no se tenia en
cuenta que el nifo de los 70 y los 80 y mas
el de los 90, tiene otras necesidades, otra
formacioén, otra proyecciéon e incluso, otra
capacidad. La llegada de nuevas voces per-
mitié que se oxigenara este movimiento, asi
como la realizacién de nuevas busquedas
estéticas que fraguaron en la creacién de
textos concebidos con las caracteristicas de
un teatro para ninos, puesto que los que
existian anteriormente eran adaptaciones
de cuentos cubanos y de la literatura uni-
versal. Lo anterior es un problema atn no
solucionado, por la carencia de textos soli-
dos en la medida de las necesidades de los
colectivos. Se ha dado un salto cualitativo Y
hay autores como Salvador Lemis y Joel Ca-
no que se han sumado a esta experiencia
con resultados muy alentadores, como es €l
ejemplo de Fibula del insomnio, de Joel
Cano llevada a la escena por Radl Martin.
Creo que otro elemento importante en el
teatro para ninos es que el movimiento
nunca ha fundamentado sus propuestas so-
bre la base de los recursos técnicos mate-
riales, sino que ha tratado de desarrollar lo
verdaderamente teatral en sus experiencias:
Esto les ha permitido que actualmente estén
mas capacitados para desarrollar, dentro de
las limitaciones que tenemos, su produc-
cion teatral a partir de medios propios.
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"Patakin de una
muneca negra".
Autor y director:
Alberto Curbelo.
Teatro del Sol.
(Foto:
Solorzano).

B.R : Hiblame de tus perspectivas como
c:;ieadﬂr que te dedicas tanto al teatro para
adultos, como al teatro para ninos.

A.C.: Para mi lo mas importante es la crea-
?mﬂ.para nifos, aunque siempre he tenido
NQuietudes dirigidas al teatro para adultos.
' Proposito es rescatar aquellos valores
Que fespondan a nuestra realidad cultural,
Eiﬂ;s:cnlesquem_atiamgsf. No me interesa
. olklore, sino utilizar elementos de
Sstra cultura, entre ellos el folklor, que
ﬁﬁ?‘iéi teatralizar . Por eso en mi teatro con-
varios elementos. Por ejemplo, en

p’hﬂiarel iode Cultura 2011

Patakin de una muneca negra utilicé tam-
bores batd para el rap, a partir de ese sin-
cretismo de culturas y de origenes comu-
nes. En todas mis propuestas he intentado
una fusion de culturas y de proposiciones
estéticas para encontrar ese ajiaco del que
hablara Fernando Ortiz que es nuestra cul-
tura, el hombre que hoy somos. Porque ni
somos africanos, ni somos espanoles. So-
mos otra cosa, esa union de dos grandes
troncos, sin negar tampoco la influencia
que tuvieron en nuestro pais otras etnias y
otras nacionalidades que se integraron a la
cultura cubana. Por esta razén yo asumo

mis propuestas teatrales desde un punto de
vista muy ecléptico, porque pienso que
nuestra cultura es ecléptica.

B.R: ;De acuerdo a algunos elementos que
utilizas en tu estética teatral, puede consi-
derarse que te insertas dentro de lo que
podriamos llamar ritualidad en el teatro, o
teatro ritual?

A.C.: Utilizo el rito en mis proposiciones,
incluso parto de muchos de sus elementos
para crear la puesta en escena. Pero no tra-
to de revivir un rito, sino que utilizo sus
elementos para teatralizarlos, los inserto en
la forma de concebir el espectaculo y no
como forma del espectaculo. No me intere-
sa hacer una fiesta religiosa como la hacen
los practicantes, sino utilizar los elementos
que confluyen en esa fiesta religiosa para
convertirla en una fiesta teatral que respon-
da a los intereses del espectador. Para mi
eso es muy importante y esta presente en
toda mi produccion, incluida la del teatro
para ninos .

El teatro para adultos es mucho mas com-
plejo porque intento un teatro total, a través
de la simbiosis de manifestaciones y de for-
mas de encarar el hecho teatral. El colecti-
vo que dirijo, Teatro del Sol, se propone
trabajar con todos los valores de nuestra
cultura a partir de elementos del folklor v,
partiendo de esto, hacer un teatro vivo, que
incluye propuestas de un teatro de calle y
de plaza.

B.R: ;Consideras que el movimiento teatral
de los 90 esta insertado con fuerza en el
contexto social, es decir dentro de la reali-
dad histérica que esta viviendo el pais?

A.C.: Pienso que si, que hoy como nunca
estamos insertados dentro de esa realidad,
que el movimiento teatral la percibe no
de una forma esquematica, ni desde un
s6lo dngulo, sino que trata de acercarse a
ella por caminos muy diversos, con mira-
das y percepciones muy distintas que re-
flejan, realmente, como somos . Algo que
distingue el teatro de los 90 es la plurali-
dad de formas de hacer y de interpretar
nuestra realidad, cuestiondndola para cre-
cer, para desarrollarnos. Desde este punto
de vista, se destaca el dinamismo de las
propuestas teatrales que se encuentran en
un proceso de blsquedas, de experimen-
tacion en cuanto a la creacién de un
cuerpo estético. Son colectivos que bus-
can una proyeccién, un lugar en nuestra
historia, asi como nosotros, como seres
sociales, estamos buscando ese lugar. Por
esta razon es fundamental lo que el teatro
cubano estd haciendo en nuestras cir-
cunstancias.
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