Entrevista con
osé Milian’

Por Barbara Rivero

B.R.: ;Como definirias tu el rostro actual
del teatro cubano?

J.M.: He reflexionado mucho sobre este as-
pecto y me parece que a pesar del periodo
especial que ha provocado la necesidad de
recursos, es un buen momento para el tea-
tro cubano que comenzd a partir de la cre-
acion del Consejo de las Artes Escénicas,
que contribuyé a la desaparicion de una es-
tructura rigida y que impedia a los crea-
dores reunirse de acuerdo a sus intereses
artisticos. Esta estrategia organizativa abrio
nuevas perspectivas de desarrollo, posibili-
dades de experimentacion y de busquedas
de otros caminos en el hacer teatral, lo que
me recuerda a la década de los sesenta por
la cantidad de jovenes que estan trabajan-
do y que han logrado cosas muy intere-
santes.

Yo no sé cudl es el nimero exacto de gru-
pos y proyectos pero sé que son muchos vy
me alegra. Porque no se trata de que todos
alcancen resultados de calidad, sino de que
con sus trabajos le den vida al movimiento
teatral.

B.R.: ;Cual es ta poética teatral? ;Cudles
sus principios basicos!?

J.M.: Debo empezar por decirte que lo pri-
mero es que estoy intentando lograr un

* Autor y director artistico. Director general
del grupo Pequeno Teatro de la Habana.
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elenco fijo de actores, cosa muy dificil por
la inestabilidad con que se trabaja en este
sentido debido al éxodo de actores por
contratos con la TV o el cine y contratos en
el extranjero. Para mis propositos lo funda-
mental es alcanzar la estabilidad del grupo,
porque sin eso es imposible desarrollar un
trabajo de laboratorio. Mi propdésito es for-
mar actores capaces de utilizar su cuerpo
en la diversidad de gestualidades y que
ademas puedan cantar, de manera que
puedan ser capaces de interpretar tanto una
comedia musical como un drama. Que se-
an tan capaces de asumir un Shakespeare,
como una obra de Milian. Intérpretes entre-
nados para asimilar nuevas corrientes como
la antropologia o el realismo stanislavskia-
no pero sobre todo, que sean capaces de
entender que el objetivo es hacer teatro cu-
bano y como parte de él, la farsa.

Para mi la farsa no responde a la definicién
generalizada que se le ha dado al género.
Desde mi punto de vista, farsa es practica-
mente todo lo que se hace en el teatro, por-
que todo lo que sale de la realidad, que la
proyecta, la deforma, la distorsiona y la
vuelve a crear es una farsa. Es decir, todo lo
que se desprende de la realidad y regresa
revalorado, reinterpretado a través del ac-
tor, tiene un caracter de farsa.

Yo me propongo crear un teatro que pole-
mice con la realidad, que promueva el
comentario, la discusion: un teatro que
sea capaz de emocionar, de hacer reir,
que te provoque disfrute y rechazo, con

el fin de que el espectador no sea un ente
pasivo.

B.R.: Ademas de estos aspectos generales
;qué te proponias con Mahagonny?

J.M.: Con respecto a la puesta en escena de
Mahagonny, un actor que estaba en el publi-
co me pregunté si no era demasiado terrible
el choteo con personajes tan rigidos como
Madre Coraje y Galileo Galilei. Yo le res-
pondi que ese procedimiento ejemplifica de
cierta manera, lo que yo quiero hacer en el
teatro. Pero ademads ;quién puede asegurdl
que Brecht, si hubiera escrito Mahagonny €
Cuba, no hubiera hecho lo mismo? ;QuI€n
dice que Madre Coraje tiene que ser tan 5¢
ria si aparece en una ciudad tan loca como
Mahagonny? ;Qué nos impide utilizar esto?
elementos de intertextualidad, si el choteo
0 que mds nos comunica? Este sentido de
humor que identifica al cubano, es uno de
0s aspectos sobre los que me interesa iNVe
tigar a través de la practica escénica.

B.R.: ;Consideras que el teatro, a pesaf de
todos los contratiempos, de todas las n€c&
sidades y de todos los problemas que est&
mos enfrentando, es una fuerza viva dé @
sociedad cubana actual?

J.M.: Creo que si, estoy completamenté S€-
guro de eso. He vivido la década de l0s 5¢°
senta, de los setenta, de los ochenta y teng®
el privilegio de decir que siento tantas fuer




;a5 como las que
centia en la década
de los sesenta. Siento
esa fuerza interna,
ese deseo de crear
que he visto también
en muchos otros tea-
tristas creadores que
estan batallando y lu-
chando con el mismo
entusiasmo.

También es cierto
que hay gente que se
ha cansado y ha re-
nunciado, creadores
con talento que se
han retirado antes de
tiempo. Pero hay mu-
chos como yo -creo
que somos la mayo-
ra- que no estamos
agotados. En los que
continuamos, siento
la fuerza que carac-
terizé a los anos se-
senta. Somos una
fuerza viva, de eso
que no te quepa la
menor duda. "Mahagonny". Autor y director: José Milian. Pequeno Teatro de La Habana. (1995).

"Pa
'@ Matar a Carmen ". Autor y director: José Milian. Pequeno Teatro de La Habana. (1990).
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B.R.: Me gustaria que recordaras las puestas
en escena que consideras importantes en

los ultimos anos y a los creadores mas vita-
les de nuestro teatro.

J.M.: En primer lugar pongo a Bertha Marti-
nez, una directora que ha sido fundamental
para nuestra escena, y sus puestas en esce-
na de La casa de Bernalda Alba y Bodas de
sangre como momentos importantisimos
del teatro cubano. Bertha ha hecho un
aporte al teatro de imagenes en Cuba y ha
sido un ejemplo de teatrista por su excelen-
cia como actriz, como disenadora de luces
y de vestuario. En un inicio, con la direc-
cion de Roberto Blanco, Teatro Irrumpe te-
nia una linea estética afin con las concep-
ciones de Bertha Martinez y la puesta en
escena de Roberto de Maria Antonia, sera
siempre una de las mas memorables del te-
atro nacional, como lo fue también Maria-
na Pineda.

Otro logro de interés fue la trilogia de tea-
tro norteamericano dirigida por Carlos Di-
az. El aprendié de Roberto Blanco el senti-
do del espectdculo, pero ha sabido
encontrar un estilo muy propio dentro de lo
espectacular. Otro director que a mi me in-
teresa es Pepe Santos y su grupo Juguespa-
cio, que logré éxitos en el reciente Festival
del Mondlogo con Bartolomé sin casa.
Flora Lauten es otra creadora destacada de
nuestra escena. La directora que es Flora en
la actualidad, no es la actriz que yo conoci
en los anos sesenta. En su trabajo hay un
desarrollo extraordinario, con un sello muy
personal. Tanto ella como los directores
que forman parte del colectivo Buendia,
tienen una tendencia muy definida en sus
puestas en escena. Es un grupo con un esti-
lo de trabajo que se destaca por la fuerza,
la imaginacion y cualquier puesta en esce-
na de ellos constituye un momento impor-
tante en nuestra escena.

B.R.: Tienes razén cuando dices que el tea-
tro esta vivo porque me has mencionado
varios creadores importantes.

J.M.: Y podriamos anadir al inventario el
Teatro Mio, un grupo pequeno con resul-
tados artisticos importantes, que logra la
armonia del hecho teatral por la relacion
tan importante que se ha establecido entre
Miriam Lezcano como directora y Alberto
Pedro como dramaturgo. Relacion que ha
logrado una puesta en escena de tanta be-
lleza, nostalgia y sensibilidad como Deli-
rio Habanero. Una espectaculo conmove-
dor por la presencia de dos ilustres de la
musica cubana como son Benny Moré y
Celia Cruz, dos grandes de la mdsica en
un mano a mano en la escena cubana ac-
tual.
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Entrevista con
Armando Morales’

Por Barbara Rivero

B.R.: ;Qué puede decirme Armando Mora-
les de los logros y deficiencias del movi-
miento del teatro cubano en la actualidad?

A.M.: Esa es una pregunta muy amplia.

B.R.: Es un pie forzado, sélo que no para la
improvisacion, sino para la reflexion.

A.M.: A mi juicio, creo que uno de los ma-
yores problemas es la necesidad de una

* Actor Titiritero y director artistico. Teatro
Guinol Nacional de Cuba.

mayor cantidad de obras con un valor lit¢
rario, dedicadas al teatro para nifios, P€
me refiero a textos draméticos que desde el
momento en que uno los lee ya esta viendo
la puesta en escena. Por otra parte, y se U
ta ahora de una virtud, el teatro para nino

. : 5
en estos momentos tiene la impronta de lo

jovenes. Jovenes que lo han descubierto:
que se han acercado a él para expresarsé
Eso hace que el movimiento adquiera U™
frescura, un potencial innovador, lozan© y
pujante que logra que los que desde haC‘
muchos anos nos dedicamos a esta espe
cialidad, nos sintamos estimulados.




