LAS VIAS DE CREACION EN LAS ARTES ESCENICAS

“Martes de carnaval”, de
Valle-Inclan. Direccion:
Mario Gas. CDN (1995).
(Foto: Ros Ribas)

El teatro espanol

Una consideracion superficial sobre el teatro es-
panol posterior al franquismo y a los primeros
anos de la transicion politica podria llevar a pen-
sar que han ocurrido pocas cosas en el ambito
escénico durante estos anos. Sin embargo, un
analisis minimamente documentado y riguros
muestra una profunda transformacion en la es-
cena espanola que se manifiesta tanto en lo
que respecta a la creacion en sus distintas face-
tas (dramaturgia, direccion, escenografia, inter-
pretacion), como en lo que atane a la recepcion
de los espectaculos y a sus implicaciones So-
ciales. Por ello, no es extrano que las gentes
del teatro espanol hayan manifestado con fre-
cuencia su sorpresa, casi siempre en forma de
protesta o de expresion de desencanto, precisa-
mente porque la evolucion de la escena espano-
la en poco se ha ajustado a las expectativas, le-
gitimas a no, que se forjaron unos y otros.
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urante los
ultimos doce anos

NOTAS PARA UN ANALISIS

Por Eduardo Péerez-Rasilla*

El predominio del
teatro publico

a participacion de los poderes
pUblicos en el teatro constituia
una vieja reivindicacion de la in-
telectualidad progresista. Aun-
que durante los Gltimos anos la interven-
cion del Estado en el teatro esta en claro
retroceso debido a la crisis econdmica y
a las criticas suscitadas por su supues-
to protagonismo, desde el comienzo de
la democracia los poderes publicos han
subvencionado el teatro en unas propor-
ciones no comparables con ninguna Si-
tuacion anterior. Este hecho ha permiti-
do alcanzar importantes niveles de cali-
dad a los que no son ajenas la abundan-
cia de medios y la seguridad que propor-
ciona el respaldo de las instituciones pu-
blicas.

Uno de los fendbmenos mas
caracteristicos del teatro de los Ultimos
anos ha sido sin duda, y en reciprocidad
con el fendmeno anterior, el retroceso
del teatro privado hasta tal punto que se
ha llegado a temer —con motivo— por su

—

* Critico teatral.
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futuro. Si durante los setenta se recla-
maba la subvencion estatal para el tea-
tro de modo que se pudiesen conseguir
unos niveles de calidad y no se depen-
diera de |la arbitrariedad de los empresa-
rios, ahora es frecuente leer avisos alar-
mantes sobre la desaparicion del sector
privado. En buena medida se ha inverti-
do la situacion respecto a la que domina-
ba el teatro espanol durante los setenta.

El apoyo econdmico crecien-
te que ha recibido el teatro por parte de
los poderes publicos —que para muchos
se ha convertido en competencia desle-
al-, junto a motivos variados, como la di-
versificacion de la oferta cultural y de
ocio, que no atanen exclusivamente al
teatro, pueden ser las causas principa-
les de este fenomeno. La desaparicion
de locales ha sido una de las constantes
durante este periodo, lo que ha motiva-
do el temor de la profesion, y, en lineas
generales, de los aficionados al teatro.

En la base de algunos de
los cambios del teatro espanol contem-
poraneo esta el elevado coste de pro-
duccion de los espectaculos. Es signifi-
cativo, por ejemplo, el aumento del pre-
cio de las entradas. En un teatro comer-
cial la butaca costaba alrededor de las
350 ptas, en 1976. En 1983 su precio
osciiaba en torno a las 900 ptas. Hoy el
dinero que hay que abonar, por una buta-
ca suele superar las 2.500 ptas.

La recuperacion de
Valle-Inclan y Lorca

Pese a la euforia que trajo
consigo el inicio de la democracia y el
triunfo aplastante del PSOE, en las elec-
ciones de 1982, en el teatro no todo han
sido alegrias desde- entonces. Por el
contrario, las esperanzas de estreno y
montaje de piezas largamente guar-
dadas en los cajones de tantos drama-
turgos contemporaneos, se desvanecie-
ron muy pronto.

Desaparecida la censura y
asegurado ya el régimen de libertades
politicas, el teatro fue abandonando po-
CO a poco su caracter reivindicativo y po-
litizado de los setenta. Los medios de
comunicacion fueron conquistando la
funcion que les era propia y se convirtie-
ron en el foro de intercambio de ideas y
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criticas que hasta poco tiempo antes se
habia visto obligado a desempenar el te-
atro. La sociedad civil caminaba hacia
su madurez, y el teatro, que hasta enton-
ces habia permanecido en vanguardia,
parecid quedarse un poco rezagado.

Casi desde |la época de la
transicion, el teatro prefirid retomar
textos de autores anteriores a los que
la censura o las condiciones del publi-
co habian hecho imposible el acceso
a las tablas, y su puesta en escena se
considera como la satisfaccion de una
deuda historica. Pero es raro que se
acuda a los dramaturgos mas inme-
diatos en el tiempo, la mayoria de
ellos pertenecian al periodo de ante-
guerra. Una de las primeras conquis-
tas teatrales de la democracia espa-
nola fue la recuperacion de Valle-In-
clan y Lorca, cuyas programaciones
se vieron reforzadas en 1986 por el
cincuentenario de su muerte.

Aunque durante la dictadura
se habian estrenado ya algunas piezas
de Valle y Lorca, es ahora cuando se po-
ne en escena practicamente su obra
completa en las mejores condiciones de
produccion y cuando recibe la mejor res-
puesta del puablico. Estrenos como |os
de las Comedias barbaras (todas juntas
por vez primera), de la mano de José
Carlos Plaza, o de El publico o Comedia
sin titulo, bajo la direccion de Lluis Pas-
qual, entre otros espectaculos dedica-
dos a los dos grandes dramaturgos es-
panoles del siglo XX constituyeron los
acontecimientos teatrales mas sonados
de estos Ultimos anos. La recuperacion
de Valle-Inclan y Lorca se convirtio en el
auténtico emblema teatral de la década
de los ochenta.

A ellos pueden anadirse los
nombres de Alberti, Unamuno, Berga-
min, Gomez de la Serna, etc., aunque to-
dos ellos en menor proporcion. Ha habi-
do intentos mas o menos exitosos, o0 se
ha hablado de ellos al menos, de montar
textos de Azana, José Ricardo Morales,
Max Aub, etc.

Es significativo que la re-
cién creada Abadia (1995), escuela y
centro teatral dirigido por José Luis GoO-
mez, haya elegido de nuevo a Valle—In-
clan para abrir la programacion.

“La tuerta suerte de Perico
Galapago”, de Jorge Mar-
quez. Direccion: Juan Mar-
gallo (1996). (Foto: Chicho).

El auge del teatro clasico

Tal vez el inusitado interés
que ha suscitado el teatro espanol del
Siglo de Oro deba su comienzo a la bus-
ca de una vision de los clasicos que se
apartara de la utilizacion politizada y pro-
pagandista que se habia hecho de ellos
durante el régimen. Se pretende —y la
frase se ha repetido hasta la saciedad-
tratarlos como autores vivos, actualizar-
los, acercarlos al publico y evitar la sen-
sacion de que sus obras se tomen como
piezas de museo. En cierto modo este
criterio puede aplicarse también a la
puesta en escena de los clasicos extran-
jeros, entre los que destaca de manera
abrumadora la obra de Shakespeare vy,
mas ocasionalmente, Esquilo y Moliere.
Con todo la representacion de los clasi-
cos griegos es infrecuente en la escena
espanola.

En conjunto, estas pro-
ducciones se han caracterizado por
el éxito de publico —a veces muy lla-
mativo—y por un notable nivel de call-
dad, reconocido habitualmente por la
critica, pese a que no ha faltado la
polémica acerca de la oportunidad
de las versiones o las interpretacio-
nes de los textos.

Si bien en un principio los
profesionales se sintieron atacados por
los que podrian denominarse medios
academicistas o puristas, posteriormen-
te se han dejado sentir las criticas pro-
cedentes de sectores progresistas o de
la propia profesion.

La labor de la Compania Na-
cional de Teatro Clasico, inicié su anda-
dura en 1986. Los primeros espectacu-
los firmados por su creador —y director
actual, Adolfo Marsillach—, resultaron po-
lémicas, pero su trayectoria de conjunto
ha contribuido, junto al ya afianzado Fes-
tival de Teatro Clasico de Almagro y algu-
nos otros festivales y Jornadas que han
ido proliferando a lo largo de estas Ulti-
mas temporadas, a que el espectador
acuda masivamente a las programacio-
nes de Lope, Calderon, Moreto, Tirso o
Ruiz de Alarcon, con una asiduidad que
pocos podian predecir hace algunos
anos.

El auge de los clasicos ha
motivado también la escritura de come-
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dias de aire barroco como la gue compu-
so Ignacio Garcia May (1988) y obtuvo
un sorprendente éxito cuando se presen-
t0 en el Maria Guerrero bajo la cuidada
direccion de Pere Planella y una esceno-
grafia firmada por Svovoda.

En lo referente al. teatro cla-
sico grecolatino, el veterano festival de
Mérida, con el imponente marco del tea-
tro romano, debia constituir una magnifi-
Ca tribuna para mostrar a los clasicos
por antonomasia, pero los vaivenes poli-
ticos y organizativos del citado festival
No siempre han permitido el cumplimien-
to de estas metas.

Como conclusion de Ilo
dicho hasta ahora, es facil deducir
que los directores de los teatros
pUblicos se han inclinado, por lo ge-
neral, hacia formas fuertemente
€stetizantes en las que rara vez han
tenido cabida textos verdaderamen-
te conflictivos desde un punto de
Vista politico y social en lo que se
refiere a su relacion con la socie-
dad contemporanea. Esta actitud ha
Merecido las criticas de algunos
S€clores de |la profesion.
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El recurso a lo conocido

Posiblemente el éxito del
recurso a lo conocido ha llevado a algu-
nos teatros privados y a otros teatros
publicos a la programacion de autores
“seguros” en lo que a la respuesta de
taquilla se refiere. Asi, han tenido oca-
sion de subir frecuentemente a las ta-
blas dramaturgos como Benavente, Ar-
niches, Jardiel Poncela, Mihura —sobre
todo Mihura (El caso de la senora estu-
penda, Tres sombreros de copa —en
mas de una ocasion—, Maribel y la ex-
trana familia, La tetera, Melocoton en
almibar, A media luz los tres, El chalet
de Madame Renard)-, Casona, Lopez
Rubio, Calvo Sotelo, etc., incluso Mu-
noz Seca o los Quintero, cuyas puestas
en escena no siempre han alcanzado la
calidad que sus textos merecian. A la
recuperacion de estos autores tal vez
hayan contribuido tanto los criterios co-
merciales como una cierta intencion de
réplica frente al éxito de los autores
promovidos por la izquierda.

Esta actitud, independiente-
mente de la calidad de algunos de los

textos y autores escogidos, ha contribui-
do notablemente a proporcionar una
cierta sensacion de estancamiento en el
teatro espanol.

El dificil camino de los dramaturgos
extranjeros contemporaneos

La escena espanola no se
ha desentendido de los clasicos del si-
glo XX o de finales del XIX, como Chejov,
Gorki, Gogol, Strindberg, Ibsen, Pirande-
llo, O’Neill, Priestley,Brecht, Sartre, Ca-
mus, Giraudoux, Miller, Williams, Bec-
kett, Mrozeck, Weiss, Pinter o Durre-
matt, muchos de los cuales han conoci-
do brillantes montajes. Sin embargo,
cuando los responsables de los teatros
publicos madrilenos como el Maria Gue-
rrero, el Albéniz o la Olimpia han preten-
dido, con un criterio loable, dar a cono-
cer a los dramaturgos ultimos del pano-
rama europeo 0 americano, como Kol-
tés, Muller, o Mamet, p.ej., el publico pa-
rece haberles vuelto la espalda. Algo se-
mejante ha sucedido con la programa-
cion en el teatro Alfil de textos de Shan-
ley a Sheppard.
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Esta circunstancia eviden-
cia una lacerante limitacion de las posi-
bilidades reales del publico teatral ma-
drileno, poco propenso a participar en
las que considera arriesgadas aventuras
teatrales y profundamente conservador,
pese a que algunos éxitos ocasionales
de determinados espectaculos parezcan
sugerir lo contrario.

Mayor ha sido la proyec-
cion de los grandes directores extran-
jeros, cuyos espectaculos han visitado
Espana con cierta frecuencia y habi-
tualmente con éxitos de publico reso-
nantes: Brook, Ronconi, Strehler,
Bergman, Kantor, etc. Pero no debe ol-
vidarse que, en estos casos, el nUme-
ro de funciones programadas rara vez
superan la media docena, por lo que el
entusiasmo del pablico minoritario o
de la critica no significa tampoco un
éxito popular propiamente dicho.

Hacia un teatro de director

Si bien el protagonismo
que, seglin algunos, ha alcanzado el dI-
rector en la escena espanola, se ha con-
vertido en motivo de discordia, no puede
negarse el aumento del nivel general de
calidad en muchos de los espectaculos
presentados durante los Gltimos anos
en Espana. En un sentido semejante ca-
be hablar de la labor del escenografo,
complemento inseparable de los gran-
des montajes espanoles de los altimos
anos y descubridor de espléndidas posi-
bilidades en el uso del espacio y de la
iluminacion, aunque tampoco |0s esce-
nografos se han librado de la acusacion
de suntuosidad. Algunos de los esceno-
grafos que merecen un mayor reconoci-
miento son los polifacéticos Francisco
Nieva y Gerardo Vera, Pedro Moreno, An-
drea D’Odorico y el recientemente falle-
cido Carlos Citrinowsky, entre otros que
podrian citarse.

La escena espanola tendra
siempre una deuda pendiente con la fi-
gura senera del malogrado José Luis
Alonso Manes, quien se empend todavia
durante los anos de la Dictadura en pre-
sentar un teatro de calidad semejante al
que podia presenciarse en los grandes
escenarios europeos. El magisterio de
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“La otra orilla”, de Encarna de las Heras.
Direccion: Luis Castilla. Cuarta Pared
(1993).

Alonso, la abundancia de medios con
que por primera vez en la historia cuen-
tan algunos teatros oficiales y la prepa-
racion exhaustiva, audaz aunque en oca-
siones autodidacta de la mayor parte de
los directores, han propiciado el montaje
de espectaculos excelentes, como algu-
nos de los que durante los dltimos anos
han firmado Miguel Narros, Lluis Pas-
qual, José Carlos Plaza, Josep Luis GoO-
mez, José Mario Flotats, Mario Gas, Gus-
tavo Tambascio, o —el propio José Luis
Alonso, entre otros. Pero estos grandes
directores rara vez se han atrevido con
textos de autores contemporaneos, y ha
preferido acudir a autores clasicos espa-
fioles y extranjeros en el sentido mas
amplio del término. Entre las excepcio-
nes de quienes, ademas de escoger a
los clasicos para sus montajes, se
arriesgan a programar autores mas o
menos inéditos se encuentra José Luis
Alonso Manes.

A esta circunstancia se han
unido las imputaciones de personalismo,
de megalomania y de despilfarro a algu-
nos directores, fundamentalmente a
aquellos que se han responsabilizado de
la gestion de los teatros publicos. Inde-
pendientemente de la oportunidad de las
criticas o de la poco disimulada envidia
que las inspira en no pocas ocasiones, |la
mayor parte de las puestas en escena fir-
madas por los directores citados se han
caracterizado habitualmente por la abun-
dacia de medios, si, pero también, pese
a que puedan senalarse aspectos discu-
tibles en los trabajos de los directores y
los escendgrafos, seria injusto no rese-
nar que no sb6lo han dado muestras de
exquisito buen gusto en muchos de sus
trabajos, sino que ademas han obtenido
resonantes éxitos de publico.

Algunos dramaturgos es-
pafoles que comenzaron a escribir
tras la muerte de Franco han optado
con alguna frecuencia por producir O
dirigir ellos mismos sus propios textos
o las propuestas de sus companeros.
Entre ellos se encuentran José Luls
Alonso de Santos, Fermin Cabal, Er-
nesto Caballero, etc.

El CNNTE

La puesta en marcha del
Centro Nuevas Tendencias Escénicas en
1984, dirigido por Guillermo Heras, tenia
como objetivo la creacidon de un espacio
en el que pudieran presentarse las ten-
tativas mas innovadoras y arriesgadas,
que dificilmente tendrian cabida en las
salas convencionales. La programacion
de la sala Olimpia, sede del CNNTE, ha
sido desigual. y con frecuencia discuti-
ble, puesto que no siempre se ha ajusta-
do a la finalidad para la que fue creada,
pero el balance de conjunto de estos
diez anos de trabajo es notablemente
positiva. Textos de dramaturgos jovenes,
puestas en escena innovadoras O cON-
cepciones del espectaculo arriesgadas y
alejadas de los moldes tradicionales han
podido exhibirse gracias a la labor del
CNNTE. Su supresion al final de la tem-
porada pasada constituye una de las no-
ticias mas lamentables de la historia del
teatro dltimo.



El teatro danza es una de
las manifestaciones que ha alcanzado
un mayor desarrollo y, sobre todo, unos
mayores niveles de calidad durante los
anos ultimos. También en este apartado
el CNNTE ha prestado un apoyo insusti-
tuible con sus programaciones dedica-
das a la danza. Grupos como Mal-Pelo,
Ananda Dansa, Landnima Imperial, Bo-
canada y otros muchos, asi como los
nombres propios de Cesc Gelabert o Ma-
ria José Ribot, por no citar sino algunos
ejemplos, han dejado constancia de un
trabajo riguroso y una brillantez notable
en los resultados.

Del teatro independiente
al teatro alternativo

El teatro independiente, cu-
ya labor fue decisiva tanto en el plano
escénico como en el plano politico du-
rante los anos sesenta y setenta, ha de-
saparecido como tal en buena medida.
Muchos de sus miembros han pasado al
profesionalismo o incluso algunos de
ellos han ocupado la cupula del teatro
publico espanol durante este periodo en
los ambitos mas diversos: autores, acto-
res, directores. En consecuencia han
cambiado su régimen itinerante por la
estabilidad profesional y economica.

Constituyen una relativa ex-
cepcion Los Goliardos, de Angel Facio vy,
mas relativamente aln los grupos cata-
lanes, que explotan comercialmente for-
mulas mucho menos politizadas y aleja-
das del espiritu bohemio de sus comien-
Z0S. Sus espectaculos, habitualmente
de excelente calidad, son muy diversos
entre si: desde el humor satirico, ama-
ble e inteligente de Tricicle o Vol-ras, a
los aparatosos musicales de Dagoll-Da-
gom, a la revalorizacion de la revista de
La Cubana, a la calculada provocacion
€scandalosa de Els Joglars, a la plastici-
dad de Els Comediants o al caracter
Pseudo ritual y violento de Fura dels
Baus. Sobre todos ellos se encuentra el
Teatre Lliure (1976). Nombres como
Lluis Pasqual, Fabia Puigserver, Carme
Portaceli, Anna Lizaran, Lluis Homar,
Carlota Soldevila, etc. han alcanzado
una amplia proyeccion y unos extraordi-
narios niveles de calidad. Desde el afo
anterior han decidido compaginar la len-
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gua catalana con el castellano para la
produccion de sus espectaculos, lo que,
de momento, les ha servido para cose-
char un estrepitoso éxito en su amplia gi-
ra por Espana.

Una transformacion seme-
jante han experimentado grupos proce-
dentes de otras autonomias. El grupo
sevillano de La Cuadra, dirigido por Sal-
vador Tavora presenta espectaculos
fuertemente ritualizados, —con un codi-
go muy elemental e inmediato, por otra
parte—, mediante los que pretende ex-
presar a travées de la plastica, la danza,
la mlsica y hasta los aromas (incienso,
fuego, etc.) -mas que con la palabra- el
alma andaluza, basandose sobre todo
en los elementos culturales propios de
su tierra: toros, cante flamenco, imagi-
neria, procesiones de Semana Santa,
etc.

Por Gltimo, pueden desta-
carse también los trabajos del veterano
Teatro de la Ribera aragonés o los de
sus paisanos de Teatro del Alba; los
vascos de QOrain, Geroa, Teatro Gasteiz
Antzerki, Trapu Zaharra —con sus intere-
santes experiencias de teatro de calle—
o Ur Teatro, dirigido por Helena Pimenta,
la gran revelacion Gltima de la escena
espanola; los andaluces de la Jacara,
Tiempo, Esperpento, la Zaranda, Teatro
para un instante o Atalaya; los gallegos
de Deriva; los asturianos de Teatro del
Norte; los castellanos de Fuegos fatuos;
los madrilenos de Cambaleo, La tarta-
na, La carniceria, La Deliciosa Royala,
Guirigai, Zascandil, Producciones Margi-
nales, etc. Ademas pueden incluirse al-
gunos grupos dedicados preferente o ex-
clusivamente al teatro clasico, como
Zampano, Teatro Corsario, Compania de
Francisco Portes, etc.

Parece consolidarse un nue-
vo teatro independiente 0 mas bien tea-
tro alternativo, tal como ahora se le de-
nomina, que busca formas expresivas
novedosas, pero también reducir los ele-
vados costes de produccion. Este teatro
alternativo constituye uno de los feno-
menos mas interesantes del actual pa-
norama espanol y se halla todavia en fa-
se de expansion, en Madrid y en Barcelo-
na, pero también en otras ciudades es-
panolas, en las que se han abierto salas
de aforo reducido, a las que habitual-

mente acude un publico joven, distinto
del que prefiere las grandes salas.

Entre las salas alternativas
madrilenas destaca la apuesta por el
riesgo del teatro Pradillo, que redne di-
rectores y dramaturgos como Carlos
Marquerie, Antonio Fernandez Lera, Juan
Munoz o Rodrigo Garcia. Los responsa-
bles de Pradillo son partidarios de un ti-
po de trabajos muy poco convenciona-
les, que siguen la estela de Heiner Mu-
ller, de caracter fuertemente ritualizado,
en los que los elementos liricos y narrati-
VoS parecen imponerse a los estricta-
mente dramaticos. No siempre el publi-
co ha respondido a este interesante
afan innovador y la sala ha pasado por
importantes problemas de subsistencia.
Menos vanguardista, pero comprometi-
da con un teatro espanol joven, la sala
Cuarta Pared si ha conseguido en cam-
bio |la asiduidad del publico.

En estas salas alternativas
han presentado algunos de su trabajos
directores jovenes de quienes cabe es-
perar resultados Iimportantes. Entre
ellos podemos citar a Adolfo Simoén y a
Alfonso Zurro.

Otras experiencias teatrales

Tal vez la desconfianza o el
miedo al riesgo o quizas, por el contra-
rio, el empeno por buscar nuevos cau-
ces de expresion teatral ha llevado a la
relativamente frecuente adaptacion de
textos narrativos a la escena, aunque,
evidentemente, el proceso no sea abso-
lutamente nuevo. Desde los clasicos,
como Unamuno o Galdos, hasta los na-
rradores espanoles ultimos, como To-
meo, Martinez de Pison o Millas, pasan-
do por Delibes, que obtuvo éxitos nota-
bles con las adaptaciones de algunas de
sus novelas, son muchos ya los narrado-
res de diferentes generaciones que han
conocido versiones escénicas de Sus
obras.

Una curiosa experiencia tea-
tral viene dada por las funciones que
desde hace algunos anos viene montan-
do la Asociacion de Directores de Esce-
na, dirigidas por Juan Antonio Hormigon
e interpretadas fundamentalmente por
directores que en esos dias se convier-
ten. en actores.
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