CORTAZAR

Julio Cortazar, escritor.
Julio Cortazar, defensor de
los derechos humanos en
Latinoamérica. Julio Corta-
zar, argentino nacido en Bru-
selas (Bélgica) hace ya casi
sesenta y siete afios, y afin-
cado en Paris desde los afios
cincuenta. Hace unos dias de
paso por Espafia con una
doble motivacion: decir las
cosas que piensa sobre las
dictaduras latinoamericanas
junto a sus comparieros de la
CADHU, en un acto multitu-
dinario en favor de las
victimas que el poder militar
de su pais arrojo y arroja por
millares al silencio de las cdr-
celes, de los campos de con-
centracion, de los caminos del

exilio, de la pantomima de la
«desapariciony; y también pre-
sentar su ultimo libro, Quere-
mos tanto a Glenda.

Ya en sus tiempos de Uni-
versidad, estudiando Letras y
como docente, mantiene una
actitud inconformista, siendo
adversario militante del pero-
nismo de la época. Luego,
simpatizante activo de la
causa cubana, presencia en
Paris durante los sucesos del
mayo del 68, interés por la
perdida causa chilena. Para
llegar a decir que el socialis-
mo es la unica corriente de los
tiempos modernos, que se ba-
sa en el hecho humano esen-
cial de que la humanidad em-
pezard verdaderamente a me-
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recer su nombre el dia en que
haya cesado la explotacion
del hombre por el hombre. O,
como dijo en la entradilla que
escribio explicando la razon
de ser de el Libro de Manuel,
«... creo que la lucha en pro
del socialismo latinoamerica-
no debe enfrentar el horror
cotidiano con la Uinica actitud

—que un dia le dara la victoria:

cuidando preciosamente, ce-
losamente, la capacidad de vi-
vir tal como la queremos para
ese futuro, con todo lo que
supone de amor, de juego y
de alegria».

Volviendo al hoy, me inte-
reso ante un hombre al que le
gusta pensar lo que va a decir,
por la situacion que vive la
creacion literaria bajo las
condiciones de ausencia de li-
bertades tanto en Argentina
como en los otros paises don-
de la bota militar no consiente
la risa, no permite la palabra
escrita en libertad.
CORTAZAR: «Bueno, si te
entendi bien, se trataria de
dar una opinion sobre la crea-
cion literaria que se cumple
actualmente en la Argentina
y, al mismo tiempo, la que se
cumple por parte de los inte-
lectuales, de los escritores ar-
gentinos que se encuentran en
una situacién de exilio. Por
supuesto, es dificil contestar a
esta pregunta sin un profundo
sentimiento de pena y de des-
garramiento, porque los escri-
tores que estan en la Argenti-
na y los que estamos fuera,
estamos unidos por muchos
lazos que no son solo de tipo
intelectual, sino de tipo afec-
tivo. Nosotros sabemos per-
fectamente que hay mucha
gente que se ha quedado en la
Argentina por razones mas
que validas; lo Gnico que po-
demos hacer es lamentarlo en
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el sentido de que todas las in-
formaciones que tenemos son
del sistema de censura, ya sea
abierta o0 embozada, ese tipo
de censura que termina a ve-
CES por convertirse en una es-
pecie de autocensura por par-
te de los escritores. La dificul-
tad para editar por el temor
que tienen los editores de
comprometerse politicamen-
te, la dificultad de expre-
sarse en los periédicos por
el mismo motivo, y la di-
ficultad de que los libros sean
vendidos y difundidos nor-
malmente dentro de los cir-
cuitos comerciales, hacen que
el trabajo intelectual en la Ar-
gentina sea penoso, duro y
dificil. Es evidente que, en la
situacion actual, ningiin escri-
tor puede decir exactamente
lo que piensa si su pensamien-
to es un pensamiento abierta-
mente opositor. Puede mati-
zar, puede insinuar como se
hacia aqui, bajo el franquis-
mo; jcuantos articulos, libros
y textos, y peliculas habré yo
leido o visto donde, a buen
entendedor, pocas palabras!
Pero ustedes saben mejor que
nadie que eso tiene también
sus limites, que se pueden in-
sinuar muchas cosas pero que
eso, finalmente, crea una
enorme frustracion por parte
de los creadores. Cuando hay
que escribir entre lineas,
cuando hay que disimular el
verdadero pensamiento, la si-
tuacion es una situacidén de
mutilacidon, una situacion de
penuria y de falta. Eso hace
que, yo por lo menos, piense
siempre en mis colegas en la
Argentina como exiliados in-
teriores; yo creo que ellos es-
tan mas exiliados que yo, lo
que yo llamo los exiliados de
adentro estdn maés exiliados
que los de afuera, porque no-
sotros escribimos lo que nos
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da la gana, tenemos donde
publicar y tenemos incluso la
manera de hacer llegar, por
medios indirectos, una parte,
aunque sea pequefia, de
nuestra produccion y de
nuestro mensaje al pueblo ar-
gentino. »

¢ Y qué ocurre en esos escri-
lores que ven pasar los dias y
los arios lejos de su tierra,
apartados de sus raices?

CORTAZAR: «Es una pre-
gunta que me han hecho va-
rias veces porque existe la ten-
dencia a pensar que, en gene-
ral, los exiliados se vienen
moral ¢ intelectualmente aba-
jo con el tiempo. Que dejan
de escribir, que su capacidad
de trabajo disminuye, que la
nostalgia y la tristeza tienen
un efecto negativo; pues yo te
diré que, por lo que respecta
al exilio chileno, uruguayo y
argentino, concretamente,
que son los tres que conozco
bien y a fondo, no hay en ab-
soluto ninguna disminucion
de la capacidad de trabajo. E
incluso a alguien que dijo lo
contrario desde Buenos Aires,
yo lo desafié abiertamente a
que consultara los catalogos
de editoriales como Siglo XXI
0 Nueva Imagen en México; y
aqui en Espafia, donde una
cantidad muy importante de
latinoamericanos en general, y
estos exiliados en particular,
siguen trabajando mejor que
nunca, siguen trabajando a
fondo, publicando novelas,
cuentos, ensayos, trabajos de
investigacion sociologica. No
hay absolutamente ninguna
pérdida de valor. Que indivi-
dualmente algun escritor deje
de escribir... pero eso tam-
bién puede pasar en el interior
del pais.»

Y bajo cualquier circuns-
fancia.
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CORTAZAR: «Por supues-
to.»

Cuando uno estd ante un
artista de la categoria de
Cortazar, en donde conver-
gen su conciencia politica y su
gran calidad creadora, se tien-
de a plantear el eterno tema
de si una obra literaria puede
caracterizarse como revolu-
cionaria o contrarevoluciona-
ria para obtener la aportacidn
de una opinion valiosa.
CORTAZAR: «Mira, tengo
pruebas suficientes para saber
que la buena literatura ha si-
do y es siempre revoluciona-
ria. Es decir, no es una
guerrilla, no es una lucha ar-
mada, no es una toma de po-
der fisico, pero es una de
esas armas paralelas, a veces
complementarias, pero
siempre presentes, que for-
man parte de la mecanica ge-
neral que lleva a un pueblo a
sublevarse y hacer su revolu-
ciéon. Bueno, la historia lo
viene probando desde hace
mucho, desde la Enciclopedia
Francesa, que fue el instru-
mento intelectual que movid
al primer grupo de hombres
que levantaron al pueblo
contra la dinastia reinante, y
lo prueba después en el cam-
po de la revolucion cubana, y
lo prueba en otros muchos
terrenos. Pero sin ir directa-
mente a la nocién de valor re-
volucionario que culmine en
una revolucion de hecho, lo
que estoy tratando de decir
€s que una buena literatura es
siempre un fermento que llega
a masas de lectores que van en
general en aumento y no en
disminucién, como es el caso
de América Latina, donde se
ha multiplicado en estos ulti-
mos veinte afios; que lleva por
la via estética, por la via de la
literatura una serie de no-



ciones, de valores, de senti-
mientos, no solamente de
mensajes politicos, sino de un
enriquecimiento interior ge-
neral que evidentemente sig-
nifica abrir mas la concien-
cia, abrir mas el espiritu
critico, Entonces, preparar a
grupos humanos muy grandes
a una vision mas clara y mas
inequivoca de los lados positi-
vos Vv negativos de su propia
historia. Por ejemplo, cuando
yo era muy joven, la propa-
ganda norteamericana en la
Argentina estaba hecha con
esa habilidad diabodlica que
tiene toda propaganda capita-
lista; y yo no me daba cuenta
en absoluto hasta qué punto
marchaba dentro de una li-
nea que, en el fondo, estaba
dictada por los slogans de la
publicidad norteamericana,
por el cine de Hollywood, por
una cierta musica de la época.
Esa sigue siendo una triste re-
alidad en la que enormes ma-
sas latinoamericanas, aleja-
das de la cultura, totalmente
sometidas a ese tipo de co-
lonizacion cultural, que es
al mismo tiempo un genoci-
dio cultural, una destruccion
de los valores auténticos. La
literatura latinoamericana ac-
tual tiene el valor de oponerse
directa o indirectamente a
esas tentativas de infiltracion
del imperialismo por la via
mental, por la via estética,
por la via intelectual y por la
via artistica. Es decir, frente a

esas modas fulgurantes que

habia hace veinte afios y con-
tinian ahora en muchos sec-
tores de la poblacion, hay el
despertar de una conciencia
vigilante porque hay enormes
grupos de lectorgs que a tra-
vés de las obras de gente co-
mo Asturias, o como Garcia
Marquez y Carpentier, y tan-
tos otros, han tomado con-
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americanos que se les escapa-
ban totalmente. Asi como yo
personalmente tomé concien-
cia en un momento dado de
ese tipo de problemas que se
me escapaban siendo nifio 0
siendo jovencito; pues €so se
puede multiplicar ahora por
millares y millares. Esto no
significa que yo sea un inge-
nuo, ¢;eh?... prolongo esta
explicacién porque creo que
es necesario...: Yo no soy In-
genuo porque sé muy bien
que el problema de América
[.atina es fundamentalmente
el analfabetismo, es decir, la
imposibilidad de enormes ma-
sas en paises como el Brasil,
por ejemplo, Venezuela, Co-
lombia y tantos otros, de ac-
ceder a lo que los escritores,
los artistas, los pensadores les
pueden ofrecer por la via de la
creacion intelectual. Lo sé
muy bien, pero ya es mucho
que en veinte afios los sectores
que han accedido a una cierta
cultura, que saben leer y que
pueden comprar un libro y
llevarlo a su casa y leerlo, que
esa gente haya descubierto su
propia literatura, sus propios
valores. Que los peruanos ha-
yan comprendido mejor la pe-
ruanidad leyendo a Vargas
Llosa 0 a Arguedas, y que los
argentinos, etc., €l ejemplo se
puede prolongar a lo largo de
todos los paises. No me hago
demasiadas ilusiones sobre la
fuerza que puede tener el tra-
bajo intelectual en una tarea
de avance revolucionario, pe-
ro creo que cumple, como di-
je al comienzo, una tarea po-
sitiva, una tarea paralela que

es decididamente positiva.»

Incluso pensando que es ex-
cesivamente largo el texto que
voy a .reproducir a conti-
nuacién, lo hago con la con-
viccion que es importante pa-

ra redondear Ssu posicion
sobre el tema que estoy Ira-
tando con él. Lo descubri en
Viaje alrededor de una mesa
(1970):

«Lo que mucha gente espe-
ra de un intelectual compro-
metido no es tanto una cre-
acidbn revolucionaria como
una creacién dentro de la re-
volucién... una concepcion
(la que se exige del escritor) en
la que muchos temas delica-
dos y equivocos, pero que
forman parte de la personali-
dad humana a igual titulo que
su fe politica y sus necesida-
des econdémicas (me refiero
entre muchos otros al erotis-
mo, al sentimiento ludico, a
la imaginacién mas alla de to-
da tematica verificable por la
razon o por la «realidad») se
ven vedados o mutilados en
nombre de una cierta nocion
del hombre nuevo que, en mi
opinioén, no tendria mayor ra-
zon de advenir si estuviera
condenado a leer lo que le
ofrecen aquellos que obede-
cen a semejantes CoONcep-
ciones de una libertad revolu-
cionaria... Pero el error mas
grave que podriamos cometer
en tanto que revolucionarios
consistiria en querer condi-
cionar una literatura o un arte
a las necesidades inmediatas.
Es preciso repetir que toda
creacion, mas alla de cierto
nivel, rebasa el presente de
aquél que escribe, y que preci-
samente asi es como la cre-
acion mas audaz se vuelve ac-
to revolucionario en la medi-
da en que éste se adelante
siempre, y por definicion, al
presente y va hacia el hombre
nuevo.»

Yo creo que es clarificador.
Pasemos al caso concreto, és-
te es Cortazar, por ejemplo.
Puede que la cuestion sobra-
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se, pero, sin embargo, tal vez
aporte alguna matizacion su-
gestiva: ;En tu escritorio te
planteas la expresion literaria
de tu compromiso social?
CORTAZAR: «Jamas, eso
no me lo planteo nunca en
esos términos. Porque creo
que si yo me sentara a la ma-
quina con la idea de escribir
un cuento fantastico o un
cuento erdtico o un poema o
un primer capitulo de una no-
vela, y me dijese: «muchacho,
tienes que empezar a escribir
un libro o un cuento o un po-
ema muy comprometidoy,
pues haria mejor en cerrar la
maquina e irme al cine. Seria
el mejor sistema para que no
saliera ni una palabra valida
de mi cabeza y de mi ma-
quina. No, el problema no es
ese; el problema es mucho
mas sutil y mas complicado.
El problema es no sacrificar
la vocacion central, que en mi
caso es la de una creacion fic-
cional. Yo soy un creador de
ficciones, soy un hombre que
se mueve en un mundo de lo
fantastico y de lo imaginativo
con mas soltura que dentro
del realismo. Entonces el
problema basico esta en intro-
ducir, cada vez que sea
legitimo hacerlo, o sea, cada
vez que yo sienta la necesidad
de hacerlo, un contenido de
tipo ideol6gico, un mensaje
de tipo politico; pero sin for-
zarlo jamas. Es decir, que
cuando eso viene, es necesario
para el relato, entonces yo lo
agrego; y tengo la impresion
de que a veces consigo lo que
me propuse.»

En Queremos tanto a Glen-
da hay un relato de este tipo,
concretamente Recortes de
prensa, de la misma manera
que en Alguien que anda por
ahi se inclufan cuentos con
una clara intencionalidad
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politica, como Segunda vez o
Apocalipsis de Solentiname.
;Coémo te ha nacido en esta
ocasion esta necesidad?

CORTAZAR: «Puedo dar
una explicacion muy clara.
Por la prensa me llego6 la noti-
cia que esta reproducida exac-
tamente en el cuenfo. Cuando
lei esa noticia, que es la croni-
ca de una de las muchas
monstruosidades cometidas
contra la poblacion civil ar-
gentina: la historia de una
madre que perdid practica-
mente a toda su familia, a la
que mataron su hija en condi-
ciones monstruosas y a la que
mostraron las manos de su hi-
ja en un frasco con alcohol
como unico resto de su cuer-
po. Tu puedes comprender el
efecto que esto me produjo.
Es una noticia mas entre otras
miles, pero no puedo decir
por qué esa noticia tuvo en mi
un efecto muy profundo y me
trabajo —por asi decirlo—
durante dias y dias. Entonces,
lentamente, me puse en la si-
tuacion de alguien a quien €so
le crease un estado de animo
tal que entrara en una si-
tuacién como la que sucede
en el cuento. Es decir, que
bruscamente se pasa de un cli-
ma totalmente realista como
es esa noticia, a una situacion
de relato fantastico. Hice, ade-
mas, una experiencia que me
complace haber hecho como
escritor, y es que el narrador
que cuenta en primera perso-
na e€s una mujer y no un
hombre. O sea, es una mujer
que vive el drama de esa
madre que denuncia el hecho,
y lo vive de una manera muy
especial y muy critica, como
lo dice el cuento.»

Me imagino a Cortazar en
su casa de Paris, sobre los pa-
peles esparcidos por su escri-
torio y ante una especie de pi-

zarron que Vargas Llosa con-
taba, hace muchos afios, que
Julio tenia como mural an-
tolégico de lo mas insolito de
lo cotidiano (recortes de pe-
riddicos, postales, inve-
rosimiles avisos publicita-
rios, etc.) y, digo que me ima-
gino, entre todo eso, una
nueva noticia dramdtica que
le ha llegado del interior del
pais que ama, una noticia
periodistica que fue macha-
cdndole hasta provocar en el
novelista la necesidad de libe-
rarse por escrito de esa pesa-
dilla. En ese cuento, como en
otros, estd presente el elemen-
to fantdstico; y precisamente
el personaje que hace un poco
las veces de puente entre la re-
alidad y la fantasia en Recor-
tes de prensa es una nena que
estd a la puerta de su casa. Y
es que el punto de vista infan-
til cobra gran importancia en
la obra de Cortazar.
CORTAZAR: «Si, las dos co-
sas. Lo fantastico es una cues-
tion basica para mi, sobre to-
do en los cuentos. El mundo
infantil también, un poco en
menor medida, pero me ha
fascinado siempre porque yo
soy un hombre ya viejo pero
que guarda intacto una vision
muy infantil de muchas cosas,
lo cual no quiere decir que sea
pueril, porque los nifios son
mucho menos pueriles de lo
que piensan sus maestros de
escuela.»

Resulta dificil creer en la
vejez de Cortazar estando an-
te su simpatifa, ante ese nifio
que descubrimos en su mira-
da, ante ese ser inquielo e in-
quietante y, tal vez si, un po-
co severo. ¢;Te consideras
viejo a nivel creador?
CORTAZAR: «Ah, bueno,
no. Ahi creo que no. Fijate
que alguien me preguntd si



Luego Europa, que en litera-
tura fundamentalmente fue el
surrealismo y, entre los mds
grandes, el patafisico Alfred
Jarry; el surrealismo repre-
sentd la capacidad de perder-
se sin limites que estrechan al
autor en repeticiones monoto-
nas.
Volviendo a los cuentos
incluidos en su ultimo libro,
efectivamente un lector de la
obra de Cortazar puede
apreciar una cierta semejanza
entre la estructura de esta
hornada y la de todos los
anteriores. De la misma ma-
nera, como resume la sola-
pa del libro, estdn presentes
algunas de las obsesiones
constantes del autor. Obse-
siones como las que provocan
en él el mundo de los gatos y
de los animales en general, la
musica, la gran maravilla
del jazz que, segun Cortazar,
«nace de una nocién de liber-
tad; no de sujeccion como el
tango», un mundo infernal en
el metro, el «subte» para él,
etc. ;Por qué se dan y se reite-
ran esas obsesiones?

CORTAZAR: «Te voy decir
una cosa muy simple: si yo no
fuera un hombre lleno de ob-
sesiones, lleno de complejos,
no seria el cuentista que soy.
La mayoria de mis cuentos
los califico un poco de exor-
cismos; es decir, es una mane-
ra de quitarme de encima una
neurosis momentanea, un
complejo. Después de que
escribo el cuento me siento
como liberado. En definitiva,
yo he ahorrado una gran for-
tuna en psicoanalisis porque
no he tenido nunca necesidad
de ir a un psicoanalista; en ese
sentido soy mi propio psico-
analista. Cuando me siento
un poco obsesionado, depri-
mido, o cuando hay ese tipo
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de idea fija que te empieza a
trabajar noche y dia, eso se
traduce en general en un
suefio, en una pesadilla que
me da la clave de un cuento; y
entonces me pongo a la ma-
quina, escribo el cuento y, es
increible, pero luego me sien-
to mucho mejor. Es un verda-
dero exorcismo. Estoy pro-
fundamente agradecido al
hecho de que soy un tipo muy
torcido, interiormente con un
subconsciente muy cargado;
ademas de, supongo, el
complejo de Edipo y todos los
demas complejos que ha ana-
lizado el psicoanalisis, debo
tener algunos inéditos. Y no
lo lamento.»

Cortazar ha llegado a decir
que «si yo no hubiera escrito
““Rayuela’’ probablemente
me habria tirado al Senay.
Hasta ese punto parece que
funcioné Rayuela como
auténtico super exorcismo.
Ese efecto psicoterapéutico,
como dice, se encuentra en
muchos otros relatos; tal es el
caso de Circo de su libro Ri-
tos, con el que se curo de una
pequefia neurosis, muy de-
sagradable, que consistia en el
temor de encontrar bichos en
la comida y que se manifesta-
ba mirando cuidadosamente
cada bocado que se iba a me-
ter en la boca. En definitiva,
Cortazar hombre seria un
buen elemento a estudiar di-
rectamente de la misma ma-
nera que ya existe una amplia
bibliografia de estudios
psicoanaliticos sobre su obra.
CORTAZAR: «Si, conoci
una vez a un psicoanalista que
sofiaba con tenderme en su
famoso divan clinico, pero
me le escapé porque no habia
ningin motivo para que yo
fuese al divan.»

Hace poco estuve hablando
con Juan Carlos Onetti y le
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recordé en la conversacion un
poco tu teoria sobre lo que
deberia ser el lector, aquella
que dividia al lector, en gene-
ral, en lector macho y lector
hembra; exigiendo un poco
para tu obra a ese lector
macho, activo. Onetti me con-
testo... «si, ese chiste lo invent6
Cortazar. Todas las novelas del
mundo las lee, quiérase o no,
un lector macho porque segun
se lee vas construyendo, vas
presintiendo muchas veces».
Yo no veo nada de eso de
macho y hembra. ;Como ves
tu aquella definicion tuya?,
ccomo ves hoy al lector?

CORTAZAR: «Esa pregunta °
es importante porque hay en
ella una deformaciéon que me
molesta y me preocupa y creo
que es el momento de disipar
y de corregir. Yo hablé
explicitamente de Rayuela, de
un tipo de lector pasivo que se
deja hipnotizar por una nove-
la, que la lée del principio al
final sin mayor sentido
critico, que se deja atrapar
por la novela, y lo llamé lec-
tor hembra. Nunca hablé del
lector macho; el lector macho
es una invencién que nace
automaticamente por el he
cho de que hablé de lector
complice, que es muy distin-
to. Hablé de lector complice,
que puede ser macho o hem-
bra, en el sentido del lec-
tor que no se deja hipnotizar
porque el autor ha escrito lo
bastante abierto como para
que el lector tenga su propio
juego dentro de lo que esta le-
yendo. Es decir, una escritura
que le permita incluso estar en
contra, tirar el libro por la
ventana, decidir que no le
gusta leerlo, o leerlo hasta el
final si quiere; pero de una
manera antagonica y polémi-



ca, que no es el caso del no-
venta por ciento de la gente
que las novelas. De modo que
rechazo de plano esa nocion
de lector macho y lector
hembra; ademas, aprovecho
para decir que cuando se me

ocurri6 esa idea de lector
hembra cometi una de las
equivocaciones mas grandes
que he cometido como escri-
tor, y lo he pagado bastante,
porque a lo largo de los afios
muchas mujeres me reprocha-
ron esa nocion de lector
hembra porque es tipico del
machismo, que es uno de los
males que aquejan a Espafia y
la América Latina: el machis-
mo. Es asimilar la nocion de
hembra a la nocioén de pasivi-
dad. En la sociedad contem-
poranea ninguna hembra que
sea realmente hembra, una
mujer que sea una mujer, €S
pasiva. Eso habria que enten-
derlo de una manera muy pe-
destre. La mujer no tiene nin-
guna pasividad si es una real
mujer, si es verdaderamente
una mujer. Entonces, esa no-
cion de lector hembra era una

tonteria machista, de mi par-
te, por la que he pedido discul-
pas muchas veces y lo hago de
nuevo ahora. De manera que
entonces te destruyo la polari-
dad y en cambio ofrezco la
sustitucion que prefiero aho-
ra: sigo creyendo que hay lec-
tores pasivos que se dejan se-
ducir demasiado facilmente
por una literatura que los en-
vuelve y los hipnotiza. Los lec-
tores de best-sellers son, por
definicion, el tipo de lector pa-
sivo. En cambio, el lector que
personalmente quiero, ese lec-
tor al que aspiro en tanto que
escritor, es el lector complice.
Es el lector que se mete en el
libro vy no acepta que Julio
Cortdzar diga que esto es
blanco, porque €l puede pen-
sar que es negro. En la escri-

tura misma que yo hago halla

los elementos de libertad para
que €l busque lo negro donde
yo he puesto lo blanco; no sé
si me explico, pero creo que
asi la cosa se aclara bas-
tante».

De Queremos tanto a Glen-
da me dice que es una obra

que ha salvado del canasto de
los papeles, o sea, «un libro
en el que cada uno de los
cuentos ha pasado por una se-
rie de pruebas a las que le he
sometido, y finalmente he de-
cidido que era publicable».

Ya apresuradamente me
explica que el relevo de Ro-
berto Viola no es mds que
eso. un mero relevo, gue nada
ha cambiado «porque es uno
de los militares que dieron el
golpe hace cinco afios y ha si-
do colaborador permanente y
estrecho de Videla». Y gue si
sus actividades en favor de los
pueblos de Uruguay, Para-
guay, Chile, Argentina, El
Salvador, el Ecuador, Nicara-
gua... «ya ves que la lista es
larga»..., le permiten en los
proximos meses un tiempo de
descanso, le gustaria meterse
en una novela. Pero él sabe
que hay un orden de priorida-
des, «y la maxima y principal
es la de seguir luchando
contra esas dictaduras que
oprimen y llenan de sangre los
paises latinoamericanos».
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