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PSU ESTRADA, LA CAPERUICTA ROJA, LA GALERA, 1993.

Este es un estracto de la tesina de Perrine Boyer,
titulada Los albumes infantiles espanoles: casi 30 anos
de poesia visual, centrado en los albumes aparecidos
en la década de los 90 y principios de este siglo,
algunos firmados por ilustradores veteranos, otros
por artistas noveles. En cualquier caso,
es una seleccion particular de la autora,
que ha destacado algunos nombres en funcion
de los estilos y las técnicas predominantes.
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n este estudio sobre los albumes

espanoles editados durante la dé-

cada de los 90 y en estos prime-
ros anos del siglo xx1 he decidido cen-
trarme en las personas que crean la parte
grafica, es decir, los ilustradores. Prime-
ro porque su trabajo estd menos consi-
derado y se analiza menos que el de los
escritores, y segundo porque son, a mi
juiclo, los que llevan el mayor peso en la
definicion de la relacion texto-imagen, y
los que determinan el estilo y el aspecto
definitivo del album. Ademas, me remi-
tiré, principalmente, a los ilustradores
que empezaron su actividad en los anos
90 y siguen publicando en la actualidad.
No puedo presentar y analizar el trabajo
de todos. A continuacion veremos una
seleccion de los que he encontrado con
mas frecuencia en mis busquedas, y de
aquellos que a mi parecer constituyen ac-
tualmente el grupo principal de ilustra-
dores espanoles de dlbumes para ninos.

Los estilos de ilustracion
actuales

A la hora de presentar a los ilustrado-
res que han publicado albumes desde
principios de los 90, se plantean tres pro-
blemas: el gran namero de ilustradores.
de estilos y de técnicas; el hecho de que
cada ilustrador puede presentar distintos
estilos o técnicas que varian segun el al-
bum; y la falta de perspectiva y de vision
global que conlleva aludir a una obra
que se esta desarrollando al mismo
tiempo que se escribe este trabajo. Al fi-
nal, he optado por una clasificacion por

—

FRANCESC ROVIRA, 'AMIC FREDOLIC, LA GALERA, 1999,
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técnicas, partiendo de la altima técnica
empleada por el ilustrador. Dentro de es-
ta clasificacion, iremos viendo estilos
distintos, y estableciendo puentes entre
los estilos parecidos que se expresan con
varias técnicas. Veremos primero la
acuarela, luego las pinturas mas opacas
(acrilico y oleo), la fotografia (de traba-
jos en relieve, o de la realidad), las dis-
tintas formas de collage v, por fin, la
1lustracion experimental.

La dominante acuarela

En los anos 90 seguian produciendo
bastantes de los ilustradores pioneros.
Se generaliza el uso de la acuarela, pero
aun asl nos encontramos con estilos muy
distintos y muy personales.

Lluis Filella es autodidacto, publico su
primer libro en 1992 y dejo, poco a po-
€O, su profesion de abogado para consa-
grarse enteramente a la tlustracion de li-
bros infantiles. Utiliza la acuarela y la
témpera, y no suele cambiar de técnica.
Para ¢l, «todo es color» (jy se nota en su
trabajo!). El mismo define su paricular
estilo «como divertido, tierno a veces.
algo ironico. Poco agresivo, en general,
mas bien tranquilo. Colorista. Tendente
a la sonrisay.

En su linea, se puede citar a Pau Es-
trada (Caperucita Roja, texto de Fran-

MIKEL VALVERDE, BAMBULO. PRIMEROS PASCS, ALFAGUARA, 1998.
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cesc Boada, La Galera, 2000) Francesc
Salva, Francesc Rovira (El feliz sueno,
texto de Jaume Cela, La Galera, 1999),
Alberto Urdiales (Mateo y los reyes ma-
gos, texto de Fernando Alonso, Altea,
1995) y Mikel Valverde, por su uso, que
podriamos llamar «clasico», de la acua-
rela, es decir, trazando el contorno con
una linea fina y negra que delimita los
espacios de color. Este uso de la acuare-
la define el estilo tipico de los 90 en Es-
pana. Algunos ilustradores, como Rovi-
ra (Cinco cuentos para «uoiear», texto
de Ramoén Garcia Dominguez, Edebé,
2000) emplezan a mezclar la acuarela
con algunos collages de periodicos.

En un estilo parecido, pero mas cari-
caturesco y humoristico en el tratamien-
to de los personajes, estan Roser Capde-
vila; ' Montse Ginesta, que ha cambiado
su estilo desde los 80 y obtuvo el premio
Nacional de Ilustracion en 1988 y 1994;
Marta Balaguer; Gustavo Roldan, y Da-
vl, quiza €l que mas se aproxima al co-
mic, el cual obtuvo el Premio Apel-les
Mestres en 1996 por Historia de soles
(Destino, 1997).

Alicia Canas se sirve de la acuarela
para dar vida a unos pequenos persona-
jes de cara redonda, en la linea de Ulises
Wensell, el cual no ha publicado muchos
albumes en Espafia, aunque si en Japon.
En la actualidad, el estilo de Caiias esta
evolucionando hacia un trazo mas proxi-
mo al dibujo, que se asemeja al de Rocio
Martinez, una ilustradora que usa acua-
rela y lapices de colores y traza con car-
boncillo la linea de contorno (;Donde

DAVI, HISTORIAS DE SOLES, DESTINO, 1996,
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ALICIA CANAS, «CENICIENTA» EN CUENTOS COMPLETOS DE

CHARLES PERRAULT, ANAYA, 1997,

los guardaré para que no se pierdan?,
texto de Ana Garcia Castellano. SM.
2001). También tiene otro album, Gata
Guille v los monstruos (Kalandraka,
2000), del que ha concebido el texto y
las imagenes.

Entre los 1lustradores que utilizan la
acuarela o el guache muy aguado, desta-
can unos cuantos por la importancia que
dan a la linea, al dibujo, columna verte-
bral de la ilustracion. A Gusti, ilustrador
ineludible de los 90, que sigue publi-
cando hoy, le gusta hacer dibujos muy
pequenos que luego amplia con una fo-
tocopiadora, dando al trazo una sensibi-
lidad fragil y dulce a la vez. Sus perso-
najes, al igual que sus composiciones,
rebosan humor y ternura.

Emilio Urberuaga es muy conocido en
Espana por ser el ilustrador del famoso
Manolito Gafotas, protagonista de una
serie de libros juveniles de gran éxito.
Trabaja mucho para editoriales de dis-
tintos paises de Europa, y tiene ilustra-
dos unos cuantos albumes, la mayoria
fuera de Espana. Su dibujo se caracteri-
za por una linea sencilla que no marca el
volumen y que trata con el color. Traba-
ja con acuarela, témpera o acrilico, com-
poniendo unos espacios de colores siem-
pre sorprendentes. Dice que no le gusta
definir su particular estilo, ya que hace
«lo que le da la gana»; sin embargo asu-
me la influencia de artistas que admira,
como Sempé€. André Francois o Quentin
Blake.

Queda por hablar de Joma (Las brujas
de Negua, texto de Pep Coll, La Galera,
1995), cuyo grafismo, que se puede re-
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lacionar mas con el mundo juvenil o
adulto que con el infantil, da vida a unos
personajes extremadamente expresivos a
pesar de que parecen apenas esbozados.
En su linea podemos destacar a Maria
Luisa Torcida.

Vamos a ver ahora a unos ilustradores
que hacen un uso distinto de la acuarela
y de la témpera, que juegan mas con el
grano del papel o con los colores y ha-
cen suyos todos los elementos plasticos
al servicio de la expresividad. Cuanto
mas avanzamos en la decada, las técni-
cas se hacen mas opacas, para permitir
una explosion de colores. La acuarela ya
no se usa de la misma forma, se saturan
mas los colores, y se colorea casi siste-
maticamente el conjunto de la pagina o
de la doble pagina.

Rosa Osuna 1lustra y disena desde ha-
ce casli 20 anos. pero solo desde hace dos
anos empezo a publicar albumes, como
Abuelos (texto de Chema Heras, Kalan-
draka, 2002) y No es facil, pequena ar-
dilla (texto de Elisa Ramon, Kalandraka,
2003). A Osuna le encantan «los con-
trastes, una linea superfina cerca de una
masa empastada, o un fondo muy gris y
un toque fuerte de color, 0 una cosa muy
grande cerca de otra muy pequenay.
También le gusta el vacio, con el que sa-
be jugar maravillosamente. Es diestra.

ULISES WENSELL, «LOS DESEOS RIDICULOS» EN CUENTOS
COMPLETOS DE CHARLES PERRAULT, ANAYA, 1997,
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pero a veces utiliza la mano 1zquierda.
para que «la sorprenda su corazon y no
su habilidad automatica». Trata el tema
de la muerte o de la vejez con ternura y
pudor. La sencillez, la sensibilidad y la
ternura que transmiten sus colores res-
plandecientes en los momentos de ale-
gria, 0 mas leves en las secuencias mas
tristes, y sus composiciones, que juegan
perfectamente con el texto. hacen de sus
dos pequenos albumes joyas de puro
sentimiento.

Por tin, Elena Odriozola, recién llega-
da al mundo de la ilustracion infantil,
sorprende y fascina con su estilo depu-
rado, y sus imagenes que rebosan silen-
cio y expresividad a la vez. Su trazo muy
personal, sus composiciones y su paleta
tan pura y sencilla como el grafismo, ha-
cen de ella un valor seguro y prometedor
de la 1lustracion espanola. En su linea
podriamos citar al autor del album De
puntillas (texto de Antonia Rodenas.
Anaya, 2001), Rafael Vivas.

Dos tlustradoras que podemos relacio-
nar tanto por su marcado estilo infantil
—1trazo de los personajes, perspectivas,
y tratamiento del color—, como por la
técnica utilizada —Ia acuarela salpicada
de pequenos elementos recortados a ve-
ces—, son Carmela Mayor y Montse
Gisbert. La primera, publica desde hace
10 anos albumes en la editorial Tandem.
y tiene también obras editadas por Ima-
ginarium y Kalandraka. Ademas, anima
talleres de pintura para ninos, experien-
cia que se refleja en sus personajes, muy
infantiles, y en los colores vivos que em-
plea. Con los collages de fotos, de pe-

EMILIO URBERUAGA, «BARBA AZUL» EN CUENTOS COMPLETOS DE

CHARLES PERRAULT, ANAYA, 1997



riodicos o de sellos que suele incluir en
sus 1lustraciones, recrea el mundo colo-
rista y algo nostalgico de la infancia, con
unos personajes de rasgos desproporcio-
nados, ingenuos que parecen trazados en
un cuaderno de escuela. Carmela tam-
bién ha escrito los textos de algunos de
sus albumes.

Por su parte, Montse Gisbert cursé
Bellas Artes en Valencia, y luego ilustra-
cion en Bruselas. Publica desde 1997 en
Tandem, y ha conseguido notoriedad
tanto en Espana como en Francia y Bél-
gica, donde esta afincada. Su album E/
deseo de la luna (Tandem, 2002), que ha
escrito e 1lustrado, muestra el tipo de
imagenes bellas y fascinantes que suele
producir a partir de la acuarela y el col-
lage. Ambas 1lustradoras han colaborado
en la creacion de la parte grafica de Les
endevinalles de Lloren¢ (texto de Llo-
ren¢ Gimeénez, Tandem, 1997).

Hacia la generalizacion del
acrilico y el 6leo

Empecemos ya con los ilustradores
que utilizan técnicas que permiten una
gran saturacion del color, y cierto juego
con la textura: el acrilico y el 6leo.

Juan Rivas particip¢ de la aventura de
Kalandraka casi desde sus inicios. Cons-
truye sus dobles paginas como cuadros,
con mucha materia, cuidando el minimo
detalle y jugando con las perspectivas y
las composiciones. Tiene un estilo de
mucho 1impacto visual, que agrada a to-
das las edades.
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ROCIO MARTINEZ, GATO GUILLE Y LOS MONSTRUQS,
KALANDRAKA, 2000.
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Pablo Prestifilippo, argentino afinca-
do en Espana, viene del mundo de la pu-
blicidad y de las revistas. De las paginas
de Play Boy pasa a ilustrar las de los li-
bros infantiles en 1992, descubriendo asi
un nuevo espacio para su creatividad.
Trabaja bastante con su pareja, que es-
cribe los textos que luego ilustra él. Los
cielos coloristas y expresionistas de Ve-
cinos (texto de Angeles Jiménez, Kalan-
draka, 2002) muestran la maestria con
que maneja el oleo. Define su estilo co-
MO UN «EXPresionismo anarquicoy, se-
gun el cual todo vale para expresar los
sentimientos de los protagonistas. En
[Qué parvos son os camaleons! (Kalan-
draka, 2003, inedito en castellano) des-
taca su atrevimiento en la composicion y
en la relacion entre texto e ilustraciones.

Sergio Mora es un joven ilustrador
con mucho humor, que se refleja en sus
personajes, bastante caricaturizados, re-
dondos y con un excelente trabajo del vo-
lumen, que muestra su dominio del acri-
lico. Destaca en la representacion de los
animales que humaniza, distorsiona y
colorea, dandoles vida propia, como en
La casa de la mosca Fosca (texto de Eva
Mejuto, Kalandraka, 2002).

Roger Olmos, el ilustrador de Tio Lo-
bo (texto de Xosé Ballesteros, Kalandra-
ka, 2002) y Las trenzas del abuelo, (tex-
to de Nuria Figueras, Kalandraka, 2003)
trabaja con el Oleo, el gouache y el acri-
lico. Su estilo es a la vez caricaturesco y
muy humoristico. Domina el arte de la
composicion, y tiene un enfoque siem-
pre muy acertado; no le gusta dar el
mensaje de forma directa y evidente;
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ROSA OSUNA, NO ES FACIL, PEQUENA ARDILLA. KALANDRAK A,

2003.

prefiere dejar que el lector busque, hojee
y vuelva a hojear el libro antes de enten-
der el caracter global del mensaje visual.

Josep Rodes es un joven ilustrador que
estudio en la Escola Massana de Barce-
lona. Trabaja con acrilico, gouache, pa-
pel de color, papeles viejos, lapices de
color, plumillla, y diversos materiales
de reciclaje que le gusta ir mezclando.
Le gusta experimentar y cambiar su es-
tilo para que no se repita de un album a
otro. En las ilustraciones de £/ pescador
v su mujer (texto de Manuela Rodriguez,
Kalandraka, 2002) se nota la caricatura
que ejerce sobre los personajes y su cla-
ra apuesta expresionista.

Riki Blanco, otro joven ilustrador que
estudio también en la misma escuela,
utiliza basicamente la témpera vy el acri-
lico para sus ilustraciones, de colores
siempre muy acertados, un tratamiento
del volumen y de la luz casi expresio-
nista, que desprende un ambiente siem-
pre tierno en el que se pueden palpar los
sentimientos de los personajes. El hu-
mor tambi€n caracteriza su estilo y sus
personajes, caricaturizados en la linea de
Arnal Ballester, y con una expresividad

ELENA ODRIOZOLA, LA PRINCESA Y EL GUISANTE, ANAYA, 2003.



en la mirada muy propia de su estilo. En
su album E! libro de los miopes (inédito,
2003) juega especialmente con la com-
posicion, tanto en la simple como en la
doble pagina.

Rebeca Luciani, de la misma genera-
cion que los cuatro 1lustradores prece-
dentes, 1lustro el precioso Los oficios de
Juan (texto de Antonio Rubio, Kalan-
draka, 2001) en el que mostro su arte pa-
ra la composicion y su dominio de los
colores. Utiliza basicamente el acrilico,
el collage de fotos o de grabados anti-
guos, los lapices de colores y las tintas,
siempre con una mirada sonriente sobre
sus personajes, y con mucho humor en
la caricatura.

Mariona Cabassa cursd Ilustracion
tambieén en la Escola Massana. Sus téc-
nicas favoritas son el grabado en offset.
los acrilicos, y el collage tanto de pape-
les como de todo tipo de materiales. Le
gusta que sus dibujos «guarden siempre
cierto aire afiejo, tal vez un poco deca-
dente, ya que siente fascinacion por las
imagenes y objetos en los que se aprecia
el lastre que deja el paso del tiempo». Le
gusta experimentar, transgredir vy, asi,
evolucionar.

Jordi Sabat es un artista que no se de-
dica sélo a la ilustracion infantil y tiene
hasta ahora un unico dlbum publicado.
Nos regalo el precioso Laura y el cora-
zon de las cosas (texto de Lorenzo Silva,
Destino, 2003) en el que nos sume en un
universo que parece algo «antiguo» y
nostalgico de la infancia.

S

MONTSE GISBERT, EL DESEO DE LA LUNA, TANDEM, 2002.
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Elisa Arguilé es una de las ilustradoras
mas reconocidas estos ultimos afios. Su
estilo se caracteriza por sus personajes
sorprendentes, que parecen mufiecos vi-
VOS con unos 0jos grandes, abiertos so-
bre el mundo, que contrastan con su pa-
leta de colores oscuros y siempre muy
rebuscados. En sus trabajos utiliza basi-
camente el acrilico. En el 2002 gano el I1
Certamen Internacional del Album Ilus-
trado Ciudad de Alicante con Sombra de
manos (texto de Vicente Munoz Puelles,
Anaya, 2002).

Con el gallego Federico Fernandez
(¢, Donde perdio Luna la risa?—texto de
Miriam Sanchez, Kalandraka, 2001—)
entramos en un mundo en el que todo es
posible, en el que se ve a través de las ca-
sas, y los personajes estan deformados,
estirados, y toman posiciones imposi-
bles con una naturalidad desconcertante,
estirando el cuello o el brazo a voluntad.
Federico utiliza el acrilico con maestria,
mezclando los efectos de materia expre-
sionistas, inspirandose en algunos casos
en el pintor Van Gogh. La huella visible
que su pincel deja en la pintura da ganas
de tocarla, y los colores son muy armo-
ni0sos, tiernos y vivos a la vez. Su esti-
lo risueno enamora y encanta tanto a los
ninos como a los adultos,

Oscar Villan estudio junto con Federi-
co Fernandez en la Universidad de Bellas
Artes de Vigo. Tiene cuatro albumes pu-
blicados en Kalandraka y también ilustra
para algunas revistas. Ha trabajado con
nifos en el marco de un programa de

ROGER OLMOS, LAS TRENZAS DEL ABUELO, KALANDRAKA, 2002.
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aproximacion al arte contemporaneo. Pa-
ra sus ilustraciones suele trabajar con
gouache. Su estilo caricaturesco, algo in-
fantil, y aparentemente simplista, en el
que no entra nunca el trabajo del volu-
men, funciona muy bien con los nifios, a
los que les encantan sus personajes alar-
gados, divertidos y muy expresivos. £/
pequerio conejo blanco (texto de Xosé
Ballesteros, Kalandraka, 1998) le valio el
Premio Nacional de Ilustracion en 1999,

Del relieve... a la fotografia

Kiko Dasilva trabaja sus ilustraciones
en relieve. Los materiales y las técnicas
varian de un album a otro: s1 en Matias
utiliza el collage y el acrilico, en los de-
mas albumes que tiene publicados en
Kalandraka utiliza elementos para cons-
truir el personaje y el decorado en relie-
ve. La editorial saca luego los originales
en foto (con ayuda de un equipo de foto-
grafos profesionales), conservando una
calidad pictérica y una profundidad de
campo que el lector tiene ganas de tocar
los elementos de la ilustracion. En La
memoria de los arboles (texto de Mar-
cial del Adalid y Xosé Neira Cruz, Ka-
landraka, 2000) es donde este trabajo en
tres dimensiones alcanza su apogeo.

Elia Manero (O zapateiro e os trasnos
—texto de Eva Mejuto, Kalandraka
20003—) utiliza una técnica parecida a
la de Dasilva, pero con un estilo y un
ambiente completamente distintos. Las




tlustraciones estan concebidas en relie-
ve, los personajes son pequenias figuras
pintadas y vestidas con tela. Podriamos
comparar su forma de dibujar los perso-
najes con la de Rocio Martinez, que em-
plea una técnica completamente distinta.

Otra técnica que se utiliza cada vez
mas consiste en sacar fotos de escenas
compuestas por un decorado y unos per-
sonajes fabricados a mano, como ocurre,
por ejemplo, en Los siete cabritos (Ka-
landraka, 1998). En La ratita presumida
(Kalandraka, 2002) se han sacado fotos
de objetos de madera que representan
los personajes. La puesta en escena de los
elementos es una reconstruccion de una
sesion de teatro/cuentacuentos en la que
se contaba el famoso cuento con estos
objetos. La sencillez de los objetos de
madera y del decorado (una tela blanca)
da un toque teatral, de representacion, a
este album fuera de lo comun.

La siesta (Kokinos, 2000) cuya parte
grafica ha sido concebida por el equipo
de fotografos y grafistas Elatico, es un
album muy particular en el que se mues-
tran unas fotos muy tiernas y de colores
acidulados de una madre durmiendo con
su bebé, sacadas desde puntos de vista
muy cercanos y distintos. Al final, se ve
una foto global del nifio y de su mama
durmiendo la siesta, v es entonces cuan-
do cobran sentido todas las ilustraciones
vistas anteriormente.

También editado en Kokinos, encon-
tramos otro album «fotografico», que
tiene un encanto muy especial. Se trata
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FEDERICO FERNANDEZ, ;DONDE PERDIO LA LUNA LA RISAZ,
KALANDRAKA, 2001.
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de Bajo las estrellas (Kokinos, 2001)
concebido por Sandra Barrilaro, que nos
cuenta el viaje de una nifa al pais de
los suenos. En este album las fotos es-
tan retocadas, sobre todo en el color, pa-
ra crear el ambiente intimo y nocturno
propio de los suenos.

Por fin, quisiera mencionar la muy
atrevida propuesta que constituye Ar-
tefactos, editado por Kalandraka. Este
album, elaborado por J. A. Portillo y
C. Puchol, nos cuenta una historia en tor-
no al valor de los cuentos, de las palabras
y de la literatura, primero por escrito, a
traves de algunas paginas manuscritas, vy
luego por medio de la imagen, utilizando
unas fotografias que parecen turbias, mo-
vidas, como el recuerdo de un sueno.

Recortar y pegar

Aunque su produccion no se centra en
el album, no podemos empezar este
apartado sobre el collage sin mencionar
a Violeta Monreal. Ilustradora ineludi-
ble, que empezo su actividad en los afnos
90, Monreal ha sabido imponerse en el
mundo de la ilustracion infantil como la
especialista de los papeles recortados y
del collage. Usa también la acuarela, y
es 1lustradora de numerosos libros de co-
nocimientos (coleccion En los Cuentos
Hay..., de Susaeta), y series de libros
1lustrados (coleccion Los Gemelos, de
Gaviota), asi como cuentos ilustrados
con pictogramas (coleccion Cuentos de

: _..;-':1}.-’-;."": i e

ELATICO, LA SIESTA, KOKINGS, 2000,
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Colores, de Bruno). También escribe ¢
1lustra sus propios cuentos, pero no tra-
baja para editoriales que suelen producir
albumes.

Montse Tobella también utiliza el col-
lage de papeles recortados, como por
ejemplo en Cuento lunar. En un estilo
distinto, Maria Rojas recorta y pega pa-
peles craft y periddicos, para luego pin-
tar y dibujar encima. No he encontrado
ningun album suyo, sélo un libro ilus-
trado publicado en Edelvives, Javi y los
leones, con texto de Joel Franz Rosell y
editado en 2002.

A Mabel Piérola le gustan los tonos
grises punteados con toques rojos 0 azu-
les, como se puede ver en Ratilde (texto
de Elisa Ramon, Edebé, 2000). Suele tra-
bajar con acuarela o témpera, aunque en
su album No sé (SM, 1998), Premio In-
ternacional de la Fundacion Santa Maria,
recorta papeles de sus colores-fetiche
y pinta encima sus personajes, siempre
muy expresivos y algo herederos de los
de Carme Solé en sus principios.

Ana Pillado es una ilustradora que usa
el collage de papel cartéon pintado con
acrilico o gouache. También incluye
otros elementos como la cuerda, por
ejemplo. En los rostros de los persona-
jes, tanto como en sus collages de pape-
les de colores planos, sin tratamiento del
volumen, podemos reconocer una refe-
rencia a Matisse. También algunos ele-
mentos, como el sol/bombilla, parecen
sacados del universo de otro gran maes-
tro, Picasso.




Fino Lorenzo gano el Premio de Ilus-
tracion Ciudad de Alicante 2001, con su
primer album, Marmelada de fresa (tex-
to de Daniel Nesquens, Anaya, 2001).
Uniendo elementos recortados de fotos
o de revistas con pintura y espacios mo-
nocromos, logra unas composiciones
aparentemente desordenadas que recuer-
dan las del excelente Basquiat.

Entramos ahora en el collage en relie-
ve con Jodo Caetano, el excelente y pro-
fuso 1lustrador de varios albumes desta-
cados: La flor mas grande del mundo
(texto de José Saramago, Alfaguara,
2001); El traje nuevo del rey (texto de
Xosé Ballesteros, Kalandraka, 2001), y
Lucinda y el inspector Vinagre (texto de
Marisa Nunez, Kalandraka, 2001). Es un
artista portugues que publica bastante en
Espana. Trabaja con materiales muy di-
versos —pintura, trozos de mapas, de re-
glas escolares, de hilo, papeles transpa-
rentes, personajes recortados coloreados
con lapices de colores...— con un resul-
tado sublime, sorprendente y unico, que
hace que los espanoles hayan adoptado a
este vecino talentoso.

Con Federico Delicado, asistimos a un
cambio radical de estilo entre E/ tren
(texto de Antonio Ventura, Loguez,
2000) y Aquel nino v aquel viejo (texto
de Avelino Hernandez, Kalandraka,
2002). Desgraciadamente no he podido

GABRIELA RUBIIO, LAS FOTQOS DE SARA, DESTINO, 1999.
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ponerme en contacto con €l, pero parece
que ha encontrado una nueva via expre-
siva mas plastica y personal que le con-
viene mas. Utiliza un sistema de collage
de munecos que confecciona ¢l mismo,
y que se mueven en un ambiente de ma-
teriales naturales (usa un papel espe-
cial). Ahora esta preparando otro album
en la misma linea que Aquel nino..., tam-
bién para Kalandraka.

[sidro Ferrer es un grafista madrileno
que tiene una formacion de arte drama-
tico y escenografia. Desde 1996, en que
fundo su estudio, realiza trabajos de car-
telismo, disefio editorial e ilustracion.
También es director artistico de exposi-
ciones y de series de animacion. Obtuvo
en el 2002 el Premio Nacional de Dise-
no y en 2003 el Premio Experimenta de
Diseno. En La mierlita (texto de Antonio
Rubio, Kalandraka, 2002) usa el collage
de figuras dibujadas sobre un fondo
blanco. Sus creaciones, nunca alejadas
del mundo teatral, interpelan siempre el
0j0, y recuerdan a veces al artista y foto-
grafo Chema Madoz.

Hacia la experimentacion
cartelistica

El estilo de Isidro Ferrer, el cual em-
plea varias técnicas, proviene del mundo
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del cartel, de la publicidad. Veamos aho-
ra varios ilustradores que utilizan una
técnica mas experimental que las prece-
dentes, que consiste en hacer primero el
esqueleto, el dibujo a mano (sea con lapiz,
tinta china, carboncillo u otras), para lue-
oo ir introduciendo el color en un segun-
do tiempo, con la ayuda del ordenador.

Arnal Ballester nace en Barcelona en
1955, y da sus primeros pasos en el
mundo de la ilustracion infantil traba-
jando en revistas humoristicas. Hoy en
dia se dedica enteramente a la ilustra-
cion, sigue colaborando en numerosas
revistas y ensena en la Escola Massana,
en Barcelona, donde forma a muchos
1lustradores en cuyo estilo se nota la in-
fluencia del maestro. Con No finc pa-
raules (Media Vaca, 1999) firma un al-
bum muy peculiar, en el que cada doble
pagina se compone de una pagina vir-
gen, la izquierda, y de una 1lustrada, en
la que se cuenta la historia.

Max se inspira en el comic para dibu-
jar sus personajes. caricaturizados de
una forma similar a los de Arnal Balles-
ter, de colores planos (aplicados con la
ayuda del ordenador) y de contorno ne-
gro liso bastante grueso.

Hablar¢ ahora de otros ilustradores
cuya base y fuerza expresiva es la linea,
pero que la prefieren sinuosa, o esboza-
da, torcida a veces.
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ALFAGUARA, 2001.



Se puede apreciar en esta categoria el
trabajo de Gabriela Rubio, que obtuvo
el Premio Apel-les Mestres con el album
Las fotos de Sara (Destino, 1997), y que
realizo las ilustraciones de Pelo de Za-
nahoria (texto de Jules Renard, Media
Vaca, 1999).

Carlos Ortin empieza su trabajo de
1lustrador en revistas y fanzines a me-
diados de los 70. Hace ilustraciones de
prensa ¢ historietas, y empieza con la
tlustracion infantil mediados los 80. En
1999 obtiene el segundo Premio Nacio-
nal a las Mejores Ilustraciones por el li-
bro Narices, buhitos, volcanes y otros
poemas ilustrados (texto de autores va-
rios, Media Vaca, 1999). Destaca tam-
bién su trabajo para E/ arbol de las ho-
jas DIN-A4 (texto de Carles Cano,
Kalandraka, 2001).

Pep Monserrat es ilustrador y profesor
de Ilustracion en la Escola Massana. Ha
sido el profesor de Riki Blanco, Josep
Raédes y Mariona Cabassa, ya citados, y
también de Noemi Villamuza, de la que
hablaremos mas adelante. Suele trabajar
con tinta china primero, v luego colorea
sus ilustraciones con el ordenador. Fue
uno de los primeros en utilizar esta téc-
nica, que denominé «ilustracion experi-
mental», en su album £/ regalo (texto de
Gabriela Keselman, La Galera, 1996).
Sus composiciones y el grado de carica-
tura de sus personajes tienen mucho que
ver con el mundo de la comunicacion vi-
sual y del cartelismo.

No podemos dejar de citar a la monu-
mental Asun Balzola, que ahora trabaja

ISIDRO FERRER, LA MIERLITA, KALAMNDRAKA, 2002.
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con una base de dibujo con tinta china y
luego colorea los espacios delimitados
con el ordenador, pero con una linea ne-
gra mas rotunda y delimitada.

Pablo Amargo 1lustro el excelente No
todas las vacas son iguales (texto de An-
tonio Ventura, Editorial Camelia, Cara-
cas, 1999). Trabaja con lapiz y tinta chi-
na para preparar sus dibujos previos que
luego colorea con el ordenador. Se ins-
pira en las formas que le rodean, adjudi-
cando un papel secundario al color.

Con Libro de lagrimas (Anaya, 2003),
Pere Ginard publica su primer album,
del cual es escritor e 1lustrador. A Ginard
le gusta ir recortando libros, fotos, re-
vistas, folletines y «todo lo que cae en
sus manos» para componer unas ilustra-
ciones que luego trabaja con tinta china
y con el ordenador. Paralelamente a su
actividad como ilustrador, se dedica al
cine de animacion, a la escritura y a la
ilustracion.

Noemi Villamuza se licencio en 1995,
y después de dos anos de ilustracion de
libros educativos y escolares, empezo a
ilustrar libros infantiles. Tiene tres albu-
mes publicados desde 2001: De verdad
gue no podia (texto de Gabriela Kesel-
man, Kokinos, 2001); Me gusta (texto
de Javier Sobrino, Kokinos, 2002); y El
mar de Dario (texto de Antonio Ventura,
Imaginarium, 2002). Trabaja escanean-
do dibujos a lapiz graso, que trata luego
en el ordenador para el color, aunque
utiliza también el pincel y la tinta china,
e introduce algunas veces antiguos gra-
bados en sus ilustraciones. Sus colores
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son siempre de «baja intensidad», sus
tonos de «sonido suavey, para dejar que
quien «hable» en la ilustracion sea la li-
nea del dibujo. Tiene un estilo muy pro-
pio y facil de reconocer, que ella misma
define como «marcado caracter dibujis-
tico, donde el trazo define el gesto de los
contenidos». Construye grandes espa-
cios de un solo color delimitados por su
linea curva, tierna y suave. Los rostros
de sus pequeios personajes son redondi-
tos, muy expresivos, con 0jos grandes y
una sonrisa siempre en suspenso. No tra-
baja el color para obtener sombreados:
la sensacion de tres dimensiones se ob-
tiene gracias al sombreado del lapiz.
Con su mirada acertada compone per-
fectamente los elementos en la doble pa-
gina, situandolos muchas veces «fuera
del escenario», creando asi una dinami-
ca interesante dentro del album.

Conclusion

Uno de los obstaculos para la difusion
del album en Espana es que existen to-
davia muchas personas relacionadas con
el mundo de la educacion (me refiero a
maestros y a estudiantes de Magisterio)
o incluso con el de la literatura infantil,
que no se han familiarizado todavia con
el formato, o no lo distinguen de los de-
mas productos de la LIJ. Una solucidn
apropiada seria quiza educar a la gente
que trabaja con los nifios, para que ellos
a su vez ensenen a los padres lo que ha-
ce que los albumes sean libros tan espe-

Ministerio de Cultura 2011

ESTUDIO

ciales. Ensenarles lo maravillosos que
son, y su poder tanto para acercarse a los
pequenos problemas de la vida, como
para fomentar la imaginacion de los ni-
nos, para mostrarles el gusto por las his-
torias y la literatura, asi como para edu-
car su mirada, abriéndoles los caminos
hacia la apreciacion del arte y de la crea-
cion plastica.

Si bien la creacion de unos albumes
conceptual y plasticamente atrevidos es-
ta asegurada por una cantera de excelen-
tes 1lustradores, su difusion sigue siendo
el problema mayor. La gran mayoria de
las editoriales infantiles espanolas se
contentan con unos libros ilustrados me-
nos cuidados, que resultan mas baratos y
se venden mas facilmente, o con libros-
juguete y libros educativos, dejando de
lado el album y los riesgos que compor-
ta. Y las pocas veces que le prestan aten-
cion y le dedican una coleccion, tampo-
co se atreven a publicar producciones
propias, a no ser que sean de un autor
conocido y valor seguro de la L1J, o que
hayan ganado algun premio convocado
por la propia editorial.

Pero la tendencia esta al alza, y pare-
ce que los editores empiezan a prestar
un poco de atencion a este producto hijo
de nuestra sociedad. Y si lo hacen es gra-
cias al nacimiento de pequeiias editoria-
es convencidas de la importancia del al-
bum en el mundo de la infancia, que
publican buenos albumes y saben por
que: desde 1990, la entrada en el pano-
rama editorial de Kokinos, Tandem. Me-
dia Vaca, Kalandraka, y, mas reciente-

mente, la de Imaginarium y Dialogo In-
fantil, han cambiado completamente las
perspectivas del album en Espana.

Para concluir, se puede decir que los
albumes espanoles estan en vias de de-
sarrollo: si bien la sociedad entera no to-
ma conciencia de su importancia, en el
pais hay profesores, periodistas y espe-
clalistas, 1lustradores, escritores y edito-
res, maestros o aficionados al album que
se encargan de comunicar su entusiasmo
a sus amigos, alumnos, hijos o allegados.
S1 bien el camino es largo, la abundancia
de excelentes ilustradores y el floreci-
miento de algunas editoriales que publi-
can exclusivamente buenos albumes, ha-
ciendo todo lo posible para que sean de
produccion propia, es buena senal para el
futuro del album en Espana. &

* Este texto es un extracto de la tesina Los albu-
mes infantiles espanoles: casi 30 anos de poesia
visual, realizada por Perrine Boyer (albume-
ta(@hotmail.com) bajo la direccion de la profeso-
ra Anita Gonzilez-Raymond, del Département
d’Etudes Ibériques de la Université Paul Valéry,
Montpellier I1I (Francia).

Notas

1. Roser Capdevila es la creadora e ilustradora de
las Tres Mellizas, unos personajes que han salta-
do del libro a la pequenia pantalla y al cine, y que
son conocidas en todo ¢l mundo. Los libros ori-
ginales no eran albumes exactamente. sino libros
tipo comic, con vinietas. En la actualidad, son muy
diversos los formatos, incluido el pop-up, que tie-
nen las historias protagonizadas por las tres me-
llizas u otros personajes de la serie, como la Bru-

ja Aburrida.
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